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Um tem cumplicidade com o outro e, as

vezes, o bem vence o mal”.
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Resumo

Este trabalho consiste num estudo de caso a respeito de Seu Sete
Encruzilhadas Rei da Lira e sua indumentéria e, mais especificamente, sobre a
simbologia contida em sua capa. Pretendemos investigar de que maneira as
capas de Seu Sete contribuiram para a sua repercussao entre os anos de 1960
e 1970 e para fixacdo de sua imagem no imaginario de seus fieis. Para tanto,
nos utilizamos de relatos, de referéncias bibliograficas, de matérias de jornais e
revistas da época e de registros iconograficos das pecas. Por meio da
materialidade da cultura analisamos a religiosidade Umbandista e o culto aos
Exus, outrora visto como o diabo catdlico, considerado rei para os milhares de
fieis que frequentavam a Lira de Santissimo.

Palavras-chave: Artes visuais. Materialidade da cultura. Exu. Umbanda.
Indumentaria religiosa. Capa de Exu.
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Abstract

This work consists on a case study about Seu Sete Ecruzilhadas Rei da Lira and his
dress and, more specifically, about the symbology contained in its cloaks. We intend to
investigate how the cloaks of Seu Sete contributed to its repercussion between the
years of 1960 and 1970 and to fix its image in the imagination of its faithful public. To
do so, we use reports, bibliographical references, newspaper articles and periodicals
and iconographic records of the clothes. Through the materiality of culture we analyze
the Umbandist religiosity and the cult of the Exus, once seen as the Catholic devil,
considered king for the thousands of faithful who attended the Santissimo’s Lira.

Keywords: Visual arts. Materiality of the culture. Exu. Umbanda. Religious clothing.
Cloak of Exu.
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1.1 Apresentacao do trabalho

O sobrenatural sempre esteve presente em minhas vivéncias. Pertencgo a
uma familia de umbandistas e cresci com a presenca dos Pretos Velhos, dos
Caboclos, dos Exus e Pombagiras. Quando era a hora da gira de Exu, era
tempo de alegria, de roupas coloridas e brilhosas. Os filhos de santo e os
assistentes ficavam excitados e eu ouvia que gira de Exu era mais chamativa,
porque os Exus eram guias mais “terra a terra”, nas palavras dos meus tios.
Entendia por essas palavras que os Exus exerciam maior influéncia sobre as
pessoas porque falavam uma linguagem mais proxima a dos consulentes. Os
Exus entendiam sobre dinheiro, relacionamentos, problemas de trabalho e tudo
0 mais que envolvia o cotidiano das pessoas. Era como se os Exus fossem os
amigos, os confidentes, aqueles que sempre tinham um conselho para dar, que
ajudavam nos problemas mais dificeis e que sempre procuravam um jeito para
resolvé-los. Diferente do vové ou da vovl, Exu e Pombagira eram aqueles a
qguem se podia confiar, sem pudores, os problemas mais intimos, como os de
amor, de traicoes, de paixdes incompreendidas. Exu era quem resolvia mais
rapido os problemas de falta de emprego ou de dinheiro e, principalmente, era
Exu quem dava a prote¢cao contra todos 0s perigos das ruas.

Esse universo exerceu tanta influéncia na minha formacdo que passei a
trabalhar confeccionando roupas voltadas para os rituais de Umbanda e
Candomblé. As roupas do cotidiano do terreiro, calca, saia e bata brancas e as
roupas das demais entidades (variacfes coloridas desses mesmos padrdes:
calca e bata para os homens e saia e bata para as mulheres) em geral eram

13
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mais demarcadas, com modelagens e tecidos pré-definidos. As roupas de Exu
e Pombagira eram aquelas que permitiam maior liberdade e flexibilidade no uso
de materiais e modelagens. As de Pombagira, em sua maioria, possuiam a
parte superior mais sensual, com decotes mais profundos que as roupas
dedicadas as demais entidades; ja as saias eram sempre longas, até o pé e de
forma alguma poderiam revelar as pernas da entidade. Com relacédo as roupas
de Exu, um elemento da indumentaria deles era sempre recorrente: a capa. As
capas de Exu eram, em sua maioria, feitas de veludo, de cetim ou de oxford,
forradas com cetim ou algoddo e podiam variar em seu comprimento, a partir
da altura dos joelhos até a altura dos calcanhares. Os acabamentos podiam ser
feitos com vieses de cetim ou de algoddo e também com galGes dourados,
prateados ou de outras cores que conferissem brilho a capa.

Algumas capas eram compradas ja prontas, seguindo um modelo padrao.
Outras, os clientes pediam que fossem personalizadas para a entidade a que
seria dedicada aquela peca. Na maioria dos casos, a personalizacdo se dava
por meio da costura de bordados na parte das costas da capa. Esses bordados
eram feitos com paeté (com um material formado por véarios paetés unidos
entre si, formando uma fita de paetés) a partir de desenhos entregues pelos
compradores, que afirmavam ser o ponto riscado de determinado Exu, ou seja,
um conjunto de simbolos que identificam aquela entidade, algo como um
documento de identificacdo que revela quem é o Exu.

Os simbolos mais utilizados nas capas de Exu eram tridentes, caveiras,
flechas, cruzes, foices, o numeral sete, coroas. Cada simbolo possui um

significado especifico, mas todos estes remetem a figura de Exu. Essas
14
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especificidades garantem que cada Exu possua uma identidade Unica, ou seja,
cada entidade se identifica por meio de um ponto riscado, formado por uma
combinacédo de simbolos que ndo serda a mesma para outra entidade. Outras
variacfes também sdo encontradas quanto a posi¢cao de cada simbolo, quanto
ao numero de vezes que cada simbolo aparece em um ponto e quanto ao
tamanho de cada simbolo, o que demonstra uma maior relevancia dos
simbolos maiores em dado ponto riscado.

Nem todos os Exus podiam usar capas. Elas eram encomendadas ou
compradas apenas para as entidades que ja possuissem tempo de trabalho
dentro dos seus terreiros e que fossem assentados, ou seja, que tivessem
passado por algum ritual de consagracao. Mais adiante veremos com maiores
detalhes esses rituais. Assim, se ndo era possivel obter a capa, o comprador
adquiria uma bata e uma cal¢ca para seu Exu que, devido a sua condicdo de
nao possuidor de capa, por ora, ja ficaria satisfeito com o presente. As roupas
eram dadas as entidades como presentes, como um mimo ou forma de
agradecimento por uma graca alcancada.

Para os Exus que ja possuiam assentamento, tempo de trabalho e
autorizacdo do sacerdote para ter sua indumentaria completa, eram
compradas: a calca, a bata, a capa e a cartola. Esse era o traje completo que
em geral os compradores solicitavam para vestir os seus Exus. Se houvesse
alguma peca a mais, ela seria uma particularidade da entidade.

O interesse por esse universo da indumentaria ritualistica da Umbanda,
principalmente dos Exus da Umbanda, me trouxeram até o curso de graduacao

em Artes — Figurino e Indumentaria do SENAI CETIQT. O trabalho de
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conclusdo de curso ndo poderia ser nada além de Exu e sua indumentaria.
Pesquisando imagens sobre Exus e seus trajes, me deparei com uma capa de
revista da década de 1970, reproduzida abaixo, onde Chacrinha declarava que

acreditava no poder de Seu 7.

llustracéo 1: Capa da revista Amiga, de 1971.

Fonte: (VERDE, 2009).

16



SENA' CET/OT Janaina Fraz8o Gama

-SENAI-

Iniciativa da CNI - Confederacdo
Nacinnal da Indiistria

Ap6s uma breve pesquisa na internet,' descobri fatos interessantes a
respeito daquela entidade. Seu Sete era um Exu alegre e descontraido, sempre
muito bem vestido com roupas incomuns para os rituais umbandistas da época,
onde imperavam as roupas brancas e um ideal de simplicidade. Os trajes
simples, que até hoje sédo defendidos pelos umbandistas como forma de néo
alimentar as vaidades dos médiuns, ndo possuiam relacdo alguma com o0s
trajes de Seu Sete, sempre muito luxuosos, com brilho e bordados. Os
materiais de suas roupas eram caros e isto ja era um motivo para que Seu Sete
ndo fosse bem visto nos meios umbandistas mais tradicionais. Além disso, as
giras de Seu Sete eram conhecidas pelas musicas alegres, que também fugiam
ao ritual tradicional, onde apenas as musicas ritualisticas da Umbanda sao
entoadas. Qualquer tipo de musica era permitida nas giras, desde musicas
populares da época, como sambas, boleros, marchinhas de carnaval, e
também musicas classicas e eruditas, como do musico italiano Paganini e a
classica “Ave-Maria” de Gounod. Isso aumentou meu interesse por pesquisar
sua trajetoria e investigar sua indumentaria, principalmente suas capas.

Seu Sete bebia litros de cachaca durante as sessfes, que comecavam
nas noites de sabado e iam até o dia seguinte. Era também conhecido por ter
uma ligagdo com o carnaval. Ele mesmo dizia-se o Exu do carnaval e
mangueirense. Vestia-se no carnaval com fantasia verde e rosa e chegou a

comandar um bloco na Avenida Rio Branco, no Rio de Janeiro, em 1972,

! (VERDE, 2009)
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ganhando o terceiro lugar do concurso organizado pela Secretaria de Turismo

da Guanabara.?

llustragéo 2: “A mae de santo Dona Cacilda de Assis encarna Seu Sete da Lira no

Carnaval de 1972”. Fotografia. Jornal Noticias Populares de 14/02/1972.

_'r‘."!y.

Fonte: (UOL, 2014).

Seu Sete da Lira também ficou conhecido pelas diversas curas que

promovia em suas sessfes em Santissimo. Milhares de pessoas frequentavam

2 Conforme entrevista de Luiz Antonio Simas a Fernando Molica na Radio CBN em 21/04/2017

(CBN, 2017).
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as chamadas mesas de cura, que eram imensas mesas de madeira sobre as
quais 0 Exu caminhava, espargindo cachaca em cima dos fieis, que diziam ser
curados até mesmo de doencas fatais, como o cancer.

Por todas as peculiaridades mencionadas acima Seu Sete da Lira ndo era
bem visto nos meios mais fieis a liturgia umbandista mais tradicional.

No dia 21 de junho de 2015 aconteceu um encontro organizado pelo
MIRUA (Movimento Intra Religioso de Unido Afro) e pela UEUB (Unido
Espiritista de Umbanda do Brasil) nomeado por “Overdose de Exu” (ilustracao
3), no bairro de Todos os Santos, cidade do Rio de Janeiro. O encontro tinha
por objetivo o debate sobre a figura dos Exus na Umbanda, por meio de
palestras, videos e apresentacdes, contando com a presenca de liderancas do

meio umbandista. Em uma das chamadas de divulgacéo havia a informacao:

No proximo domingo, dia 21/06, a partir das 09:30 horas, ho mesmo
local onde o antigo "CONDU" se reuniu para afirmar que Seu Sete
Rei da Lira "NAO ERA UMBANDA", ou seja, na sede da UNIAO
ESPIRITISTA DE UMBANDA DO BRASIL, a "Casa Mater da
Umbanda”, Rua Conselheiro Agostinho 52 Todos os Santos, RJ,
entre outras muitas atracdes, estaremos exibindo um video contando
um pouco da histéria desse "verdadeiro marco" da nossa religido e
corrigindo uma "INJUSTICA HISTORICA", quando na presenca de
centenas de Umbandistas afirmaremos que "SEU SETE REI DA
LIRA" é e sempre foi Umbanda sim. Contamos com a presenca de
todos os Umbandistas que desejem participar deste momento
histérico da nossa religido. AXE!

19
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llustracdo 3: Arte de divulgacdo do Workshop Overdose de Exu, ocorrido em
21/06/2015 na UEUB (Uniao Espiritista de Umbanda do Brasil).

DIA: PALESTRAS:

HORARIO: 9H30
INGRESSOS:

APRESENTADOREMODERADOR:

REALIZAGAO APOIO

Informagaes:

Fonte: Acervo Pessoal.

Foi exibido um video caseiro onde se contava a trajetoria do Exu Sete Rei

da Lira junto de Cacilda de Assis. O video contava com a exibigcéo de diversas
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fotografias colhidas na internet e, como fundo musical, ouviamos as musicas
em louvor a Seu Sete gravadas nos dois LPs registrados na Tenda Espirita
Filhos da Cabocla Jurema, ou terreiro do Seu Sete da Lira, nos anos de 1970 e
de 1971. O video abordava principalmente os prodigios de cura do Exu. Ao
final, ouvimos o pronunciamento do Sr. Pedro Miranda, sacerdote e lideranca
umbandista muito considerada no Rio de Janeiro e no Brasil. Pai Pedro, como
€ conhecido, acompanhou a trajetéria de Seu Sete e esteve reunido junto ao
CONDU (Conselho Nacional Deliberativo da Umbanda), mencionado
anteriormente, na década de 1970, quando este, ap0s a aparicdo da entidade
na TV, declarou que o Exu ndo era uma entidade de Umbanda. Apés a
exibicdo do video,® Pai Pedro declarou que naquela tarde a Umbanda se
redimia perante Seu Sete, pedindo-lhe perdéo e considerando-o como um Exu
de Umbanda. Por esta declaracdo, percebemos que Seu Sete, que se dizia
umbandista em diversas declaracbes, ndo obteve apoio das liderancas
tradicionais da Umbanda em sua época.

A Revista O Cruzeiro de 30 de junho de 1971, paginas 38 a 45, publicou
matéria de Ubiratan de Lemos, com fotografias de Vieira de Queiroz e Luiz
Carlos Vieira, intitulada “O maracana da fé”. No anexo, transcrevemos
integralmente essa reportagem, que apresenta uma descricdo minuciosa do
gue acontecia nas giras de Seu Sete da Lira, em Santissimo. A seguir

destacamos parte da publicagao:

® Este registro pode ser consultado em https://www.youtube.com/watch?v=sIUNPcRVGGw .
Ultimo acesso em 01/05/2017.
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O dia é de santo Antbnio. Dia de aniversario de seu Sete. Dia
também de inauguracdo das obras do ndévo Terreiro da Lira. O
maracana da fé, vestido de vermelho e préto. As cores do Homem. O
vocabulario Maracand néo entra de cambulhada. Porque o Terreiro
do Rei da Lira — potestade das encruzilhadas — é a maior explosao de
espiritismo popular do Brasil e do mundo. S6 vendo para crer. Sé
vendo para sentir. Aquelas méos crispadas de fé: 16 mil devotos
debaixo da agua que Deus mandava. Cinco mil carros, mais talvez,
entartarugando a area. A criancinha enférma ou ja curada nas méaos
da mée. As lagrimas de gratiddo. Aquéles rostos iluminados de
esperanca. Tudo que é tipo de raga num coro so:

— Seu Sete Rei da Lira € meu protetor, Seu Sete sara, cura, cura
minha dor.

O Homem chega as 9 da noite. Em cima do ponteiro. Em clarim
anuncia seu Sete. A orquestra da Lira, conjunto de coral, cordas e
metais, inicia 0 som de samba, tango, marchas, valsa, sortimentos
completo brasileiro e de fora. A musica de povo serve para polarizar
as vibracdes da cura. E a trilha sonora da fé. O combustivel som da
corrente de pensamento positivo: o feixe vibratério do amor.
Bandeirinhas em vermelho e negro cobrem os espacos. Tudo é
vermelho e negro, as cores dos Exus (BN, 2015).

As pesquisas continuaram e me levaram a fazer contato com duas
pessoas que possuem acervo iconografico sobre Seu Sete da Lira, que pode
ser consultado pela rede social Facebook. Forneceram-me algumas
informacdes, inclusive que nao fosse a procura da familia, que ainda residia no
mesmo local, em Santissimo, zona Oeste do Rio de Janeiro. Fui alertada de
gue havia certa desconfianca dos familiares em receberem outras pessoas
devido a muitos ataques que Seu Sete e Dona Cacilda receberam por parte de
jornalistas e outras pessoas que iam até o terreiro especular sobre a vida da
mae de santo. A senhora Cacilda de Assis havia falecido em 2009 e ndo houve
continuidade nos trabalhos na Lira de Seu Sete.

Mesmo assim fui a busca do antigo terreiro. Durante as pesquisas, li nas
reportagens de periddicos da época que o sitio ficava instalado na Rua

Magnesita, préximo a Estrada do Lameirdo, que da acesso para uma das
22
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principais vias do Rio de Janeiro, a Avenida Brasil. A rua agora € ocupada por
algumas casas de festas e sitios. ApGs perguntar aos moradores, cheguei a um
muro azul com dois portdes de ferro. O primeiro parecia um portdo de garagem
e possuia dois furos como que para a passagem de uma corrente que pudesse
manté-lo fechado por cadeado. Nao havia campainha e apos chamar diversas
vezes, resolvi avancar a beira do muro que praticamente se estendia por todo o
quarteirdo. Entdo encontrei outro portdo que me deu a certeza de que ali era a
casa de Mae Cacilda de Assis, pois havia duas liras em ferro soldadas nele
(ilustracdo 4). Fui avancando quando percebi que uma parte do muro havia
sido aberta e dava passagem para um barranco onde se formou uma rua com

casas dos dois lados.
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llustracéo 4: Portdo de ferro da casa de Cacilda de Assis. Fotografia de 15/07/2017.

Fonte: Acervo Pessoal
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Antes de entrar nessa rua que havia sido formada, ja era possivel ver
umas colunas de concreto, que eram do terreiro de Seu Sete, que atravessava
o terreno na sua longitude. Desci por esta rua a procura de alguma informacao
sobre como acessar as pessoas da casa da frente, onde eu tinha certeza que
era a casa da familia Assis. Encontrei uns moradores que me disseram que
havia alguns parentes de Dona Cacilda que também moravam ali no
“condominio”. Foi entdo que percebi que todo aquele espaco, que antes fazia
parte do terreiro de Seu Sete, havia sido transformado em um condominio de
casas, que convivia com os destrocos da antiga Lira, ainda presentes no
terreno. Caminhei um pouco mais e me deparei com um terreiro de
Candomblé, onde alguns filhos de santo se reuniam em confraternizacao.
Informaram que ali era mesmo um condominio de casas, administrado pela
filha de Dona Cacilda, Dona Luzia, e por seu filho, neto de Dona Cacilda. De
frente a este terreiro pude ver a entrada para o terreiro de Seu Sete da Lira. As
instalacdes estdo abandonadas e ao lado de uma espécie de varanda ha uma
escada de onde pode se ter uma visao mais ampla.

Subi as escadas e encontrei alguns espacos que pareciam formar um
anico cémodo, mas que eram separados por colunas e alguns separadores
junto ao chéo (ilustracdo 5). Por trds da primeira parede ha duas estruturas de
concreto e uma mesa de madeira que parece estar suspensa e presa a parede.
Na parede ao lado ha uma pichacdo onde Ié-se “Salve Seu Sente Rei da Lira”
junto do desenho de uma coroa também pichado (ilustracdo 6). Ao fundo
percebe-se que o segundo patamar da edificacdo possui um limite e que desse

limite até bem mais distante erguem-se colunas de concreto na parte externa
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daquela casa onde estive. Acredito que essas colunas deviam formar o espaco
onde as pessoas se alocavam a espera da aparicdo de Seu Sete em cima das
chamadas mesas de cura, que eram mesas de madeira por onde ele

caminhava espargindo cachaca em cima dos fiéis (ilustracao 7).

llustracdo 5: Parte superior da estrutura do terreiro de Seu Sete da Lira. Fotografia de

15/07/2017.

Fonte: Acervo pessoal

Quando ia explorar mais o local fui interrompida por um garoto do terreiro

de candomblé a frente do antigo terreiro de Seu Sete. Ele me informou que
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havia telefonado para o filho de Dona Luzia e que eles me aguardavam na sua
casa, aquela principal, com o portdo de ferro em que se vé as liras. Caminhei
até la e novamente chamei por Dona Luzia.

Uma senhora veio até o portdo grande, aquele do tipo garagem, e
perguntou quem era. Eu perguntei se era ela a Sra. Luzia e disse que gostaria
de conversar um pouco. Ela olhou por um dos furos do portdo e me afirmou ser
Dona Luzia perguntando sobre o que eu gostaria de falar. Eu, entéo, respondi
gue queria conversar sobre Seu Sete. Olhando nos meus olhos, através do furo
no portdo de garagem, Dona Luzia me pediu que aguardasse um pouco e
voltou para dentro de casa. Pelo furo no portdo puder ver um pouco do quintal
da casa. Havia um carro antigo de duas cores, vermelho e preto, que néo sei
dizer o modelo nem se a pintura bicolor era original. Numa das laterais pude
reconhecer uma construcdo que parecia uma piscina de azulejos. Na outra
lateral, uma parede decorada com azulejos. A casa parece ser grande e
decorada a moda dos anos 1970, com azulejos nas paredes. Aparenta ser
casa de pessoas que obtinham posses, mas que ndo as possuem mais, pois

parece ndo passar por reforma ha muitos anos.
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llustracdo 6: Comodo na parte superior da edificacdo. A parte branca de concreto era
um altar dedicado a Santo Antbnio, como veremos na ilustragdo 7. Fotografia de

15/07/2017.

Fonte: Acervo Pessoal
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llustracdo 7: Fotografia originalmente publicada na edicdo 10872 do Jornal Ultima
Hora, pagina 13, de 25 de janeiro de 1983. Nela podemos identificar o espaco visto na

ilustracdo 6, onde se localizava o altar dedicado a Santo Antonio.

a“ "1. - & < . B P"-‘ .

- - &

O alfor de Santo Antonio — no sincretismo, Tronca Rua dos Almas

Fonte: (BN, 2015).
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llustracdo 8: Visdo do patamar superior da edificacdo, que se estende apenas até
certo ponto da construcdo, onde se pode ver a parte inferior, local em que se
posicionavam o0s consulentes a espera da aparicao de Seu Sete. Entre um patamar e

outro havia uma escada, por onde Seu Sete descia e percorria as mesas de cura, ao

redor das quais a multiddo aguardava sua presenca. Fotografia de 15/07/2017.

Fonte: Acervo Pessoal

Apos alguns minutos de espera, voltou dizendo que “ele” ndo poderia
falar naquele dia, pois era um sabado de Aleluia (véspera de Pascoa), e que
ela iria anotar o telefone para que eu pudesse entrar em contato antes de voltar

ali. Dona Luzia novamente entrou na casa e retornou ao portdo com um
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pedaco de papel com nimero de telefone anotado e o0 nome Luzia. Entdo eu
insisti que gostaria apenas de falar com a Sra. Luzia e ndo com outra pessoa
(mencionando o tal “ele” a quem a senhora se referiu anteriormente). Ela entao
me informou que Luzia ndo era ela e que eu tentasse falar através daquele
namero de telefone.

Assim eu vi desaparecer aquela senhora magra, que aparenta ter uns
setenta anos, cabelos longos e grisalhos, vestida de bermuda jeans surrada,
uma blusa de malha e sandalias de borracha, tipo chinelo. Quando estava na
rua aguardando o carro percebi que ela havia retornado ao portdo, como que
para saber se eu ja tinha ido embora.

Tentei por diversas vezes telefonar para o nimero que a senhora (ja nédo
sei mais se Luzia ou ndo) me dera. O telefone chamava e nao atendia. De fato,
parece que a familia de Dona Cacilda de Assis ndo esta disposta a conceder
informacdes.

Antes de ir até o antigo terreiro um dos contatos que fiz pela internet foi
com Cristian Siqueira, um rapaz que vive em Cuiabd, no Mato Grosso, que €
sacerdote umbandista e pesquisador sobre o Exu Sete Encruzilhadas Rei da
Lira que incorporava em Dona Cacilda. Cristian, que é amigo da familia Assis e
gque atualmente escreve um livro sobre Seu Sete da Lira, concedeu
informacdes a respeito da indumentaria do Exu que foram fundamentais para a
analise da indumentéria e organizacdo das fontes para este estudo. Ele
informou que em Santissimo ainda existe um pequeno acervo de roupas de
Seu Sete e de outras entidades que incorporavam em Dona Cacilda. De acordo

com Cristian, Seu Sete possuia mais de cinquenta capas, mas a maior parte
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delas se perdeu por nao ter sido conservada de forma adequada (conforme
depoimento de Cristian Siqueira em 08/03/2017).

Tendo em vista a impossibilidade de visita ao acervo tridimensional de
Seu Sete da Lira em Santissimo, analisaremos as imagens e 0s relatos
fornecidos por Cristian Siqueira e matérias e imagens contidas nos periodicos
do final da década de 1960 e inicio de 1970 a respeito de suas roupas para
estudar nosso objeto: as capas de Seu Sete da Lira. As matérias de jornais e
revistas pesquisadas estdo contidas no site da Hemeroteca da Biblioteca

Nacional (http://memoria.bn.br) e nos volumes 2 e 3 dos livros Histéria da

Umbanda no Brasil, organizados por Diamantino Fernandes Trindade,
professor da disciplina de Religides Afro-brasileiras do curso de pés-graduacéo
em Histéria e Cultura Afro-brasileira da UNISAL — Campinas e sacerdote
umbandista. Também faremos uso dos registros fonograficos contidos nos dois
discos gravados ao vivo diretamente das sessdes de Seu Sete em Santissimos
nos anos de 1970 e 1971.

Pretendo investigar, através da analise das fontes, em que medida as
capas de Seu Sete da Lira influenciaram na repercussdo de sua imagem. Em
diversos momentos, Cristian Siqueira relata que Seu Sete era um Exu de
roupas muito luxuosas, sempre muito bem alinhado. “Ndo é a toa que os

jornais, alguns da época, faziam questéo de colocar que ver ele ja era um show
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a parte, por conta da paramenta®, porque realmente era tudo muito de primeira
qualidade.” (Depoimento de Cristian Siqueira em 05/10/2016). Dentro dos
meios umbandistas mais tradicionais, em que na maioria dos rituais eram
usadas exclusivamente roupas brancas, isto ndo era comum. Mais adiante
veremos as indicacdes do branco para uso ritualistico na Umbanda, como cor
que remete ao comedimento e a simplicidade (SOUZA, 2008). Ao mesmo
tempo em gque a indumentaria de seu Sete é um dos aspectos para que ele nédo
fosse considerado dentro do préprio meio umbandista como Umbanda, ela era
um atrativo para os fieis e para a imprensa. Prova disto € que, como veremos
ao longo deste trabalho, Seu Sete se tornou matéria de diversos periddicos
importantes do final da década de 1960 e inicio da década de 1970, como o
Jornal Noticias Populares, O Estado de Sdo Paulo, o Jornal do Brasil, o jornal
Ultima Hora, a revista O Cruzeiro e a revista Amiga. O luxo presente na
indumentaria de Seu Sete da Lira, ao mesmo tempo em que o fazia ser
desconsiderado entre seus pares umbandistas, foi um dos elementos que
contribuiu para sua repercussdo como uma das maiores liderancas
umbandistas do Rio de Janeiro. A rigueza da indumentaria de Seu Sete se
revela em toda sua indumentaria, mas sua capa € 0 gque mais atrai nossa
atencao, pelo fato de recobrir seu corpo com os simbolos graficos bordados

que remetem asua presenca: o numeral sete, a lira e a coroa.

* Nome dado ao conjunto de roupas, acessoOrios e objetos utilizados por uma entidade
incorporada.
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Era muito comum na década de 1970 a presenca de carros nas ruas do
Rio de Janeiro com o adesivo que apresentava a logomarca de Seu Sete da
Lira, o numeral sete estilizado (ilustracdo 8). O simbolo tornou-se tao forte que

havia um ponto cantado pelos fieis em Santissimo:

S6 porque eu uso um sete pendurado no pescoco / Perguntaram
assim: “Seu mogo, o que isso quer dizer’ / Respondi satisfeitissimo:
“Se vocé quiser saber s6 mesmo indo a Santissimo é que vai
compreender” / Tenho um sete no meu carro, tenho um sete no
chaveiro / Este sete € meu amigo, € meu rei, meu companheiro / Este
sete no meu peito é a minha protecdo / Mas eu tenho outro sete
guardado dentro do meu coragéao.

Esta e outras musicas foram gravadas no LP Seu 7 Encruzilhadas da Lira
(Seu 7 Saracura cura a minha dor), disco que foi registrado ao vivo,
diretamente no terreiro de Seu Sete, a Tenda Espirita Filhos da Cabocla
Jurema, em Santissimo, em 13 de junho de 1970, aniversario de Seu Sete
Encruzilhadas da Lira. As giras de Seu Sete eram também conhecidas por
serem muito alegres e extrovertidas e com masicas populares, sambas,
marchas de carnaval e todo o tipo de musica que alegrasse os fieis. Nas

gravacbes dos LPs é possivel reconhecer que as mdusicas fugiam dos

tradicionais pontos cantados de Umbanda.
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llustragé@o 9: Imagem da capa do LP Seu 7 Encruzilhadas da Lira (Seu 7 Saracura cura
a minha dor), gravado em 1970. Essa imagem estilizada do numeral sete era a

logomarca impressa nos adesivos dos carros e chaveiros (citados na musica).

Fonte: (LIVRE).
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llustracdo 10: Contracapa do LP Seu 7 Encruzilhadas da Lira (Seu 7 Saracura cura a

minha dor), gravado em 1970.

Fonte: (LIVRE).

O historiador Luiz Anténio Simas, que pesquisa sobre a cultura da cidade

do Rio de Janeiro, inclusive sobre Seu Sete da Lira, concedeu uma entrevista
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ao apresentador Fernando Molica, da radio CBN do Rio de Janeiro, no dia 21

de abril de 2017. Transcrevo abaixo parte do relato, em que Simas descreve:

Ao contrario das sess6es de Umbanda mais tradicionais, na palma da
mao ou no atabaque, Seu Sete era musico. Entdo, vocé tinha um
verdadeiro regional, com cavaquinho, com violdo, com pandeiro.
Aparecia até um trombone tocando durante as aparicdes do Seu Sete
(...) e ai aparecia 0 Seu Sete, sempre muito bem vestido de cartola,
de fraque, de capa, tomando cachaca, cantando com o pessoal, e a
coisa virava a noite. Seu Sete virou uma celebridade mesmo, uma

febre. (CBN, 2017)

Por todas essas descricdes percebemos que o Exu Sete da Lira teve uma
grande repercussao no meio umbandista, alcancando a fama mesmo fora dele,
ao atrair seguidores de fora da religido: militares (em pleno periodo de ditadura
militar no Brasil), artistas de televisdo e até mesmo sacerdotes de outras
religides. Por ter se sagrado como uma figura marcante na cultura popular do
Rio de Janeiro promovemos este estudo acerca da indumentéaria de Seu Sete

da Lira.
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1.2 Referencial Teérico

Através da analise das fontes mencionadas anteriormente, pretendemos
estudar as capas de Seu Sete Encruzilhadas da Lira, Exu que incorporava em
Cacilda de Assis, tomando por metodologia o estudo da materialidade da
cultura, tendo por base a iconografia combinada ao uso das fontes textuais.

A cultura de uma sociedade deve ser percebida como algo vivo, que
percorre 0s meandros de todas as camadas sociais. A producdo da cultura se
‘refere a todas as dimensfes da vida, a um amplo leque de atividades na
sociedade, as préaticas de grupo compartilhadas (KNAUSS, 2006, p. 115)". O
fazer cultural de um grupo se refere a diversos produtos, que variam em suas
naturezas, em seus suportes fisicos, e que revelam o seu conteudo social.
Esses suportes podem ser tanto textos escritos, quanto registros iconograficos
e registros fonograficos.

A producdo cultural de um determinado grupo é composta por um
conjunto. Logo, ela ndo deve ser encarada como algo presente em fontes de
uma unica natureza. As sociedades se organizam por meio da producdo de
sentidos “a partir do confronto de discursos e leituras de textos de qualquer
natureza - verbal escrito, oral ou visual (KNAUSS, 2006, p. 100).” Sendo assim,
tanto os documentos escritos quanto os documentos visuais sdo pertinentes a
pesquisa historica e um nao deve ser separado do outro. Tanto a cultura
material quanto a cultura ndo material sdo produtos de um grupo social e essas
producbes devem ser analisadas em sua totalidade, pois a materialidade
perpassa a producdo do grupo em seu cotidiano. Para uma investigacdo mais
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global de um produto social é importante, portanto, que se considere além do
conteudo escrito, os demais conteudos materiais, inclusive os registros visuais
(MENESES, 1983). Esses conteudos ndo precisam ser analisados em
separado, em niveis diferentes, podendo haver uma comunicacao entre eles, ja
gue os objetos fazem parte de um todo, constituindo um sistema por meio do
qual o historiador se torna capaz de interpretar determinado grupo social.

Cabe ao historiador determinar o campo a ser pesquisado, 0 que elevara
0s objetos de uma sociedade a condicdo de arquivo. A partir da delimitacdo do
“sistema documental” (MENESES, 1983, p. 109) os objetos antes pertencentes
a um individuo ou a um grupo perdem sua funcionalidade e passam a ser
considerados um documento, fazendo parte da sua cultura material. Vejamos a

definicdo de MENESES a respeito:

Por cultura material poderiamos entender aquele segmento do meio
fisico que é socialmente apropriado pelo homem. Por apropriagdo
social convém pressupor que o0 homem intervém, modela, da forma a
elementos do meio fisico, segundo propésitos e normas culturais.
Essa acdo, portanto, ndo € aleatdria, casual, individual, mas se alinha
conforme padrdes, entre 0s quais se incluem o0s objetos e projetos
(MENESES, 1983, p. 112).

Assim, a cultura material, segundo Meneses, é resultado da producéo
social do homem, da sua interferéncia no meio em que vive. Antes, a
materialidade serve a uma fungéo social praticada pelos individuos. Os objetos
sdo produzidos — e utilizados, como no caso da indumentéria religiosa — no
meio social para que depois lhes seja conferido a classe de objeto histérico ou

de objeto artistico. De acordo com NACIF:
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a indumentaria situa-se ao lado da linguagem e da arte como pratica
significante e, como objeto, faz parte do conjunto de instrumentos
através dos quais o homem interfere no ambiente natural, dominio da
cultura material (NACIF, 2013, p. 10).

Elemento constante nas sociedades humanas, a indumentaria, portanto,
€ peca importante para compreensdo das organizacdes sociais, sendo
elemento exterior das representacdes humanas sob seus proprios corpos. Em
abordagem mais especifica acerca de nosso objeto de estudo, a capa de Exu
Sete da Lira, podemos afirmar que sua visualidade remete a uma ligacéo
intensa entre o traje e seu usuario. Para além da andlise simbdlica, que sera
abordada ao longo deste trabalho, visualmente percebemos que a capa € uma
peca da indumentaria do Exu que recobre seu corpo, e “seus aspectos
plasticos ndo se reduzem a termos puramente estaticos, uma vez que 0 corpo
estd em movimento” (NACIF, 2013, p. 9). Ao se sobrepor a esse corpo que se
move, a capa adquire a forma conferida por ele. Assim, é o corpo que se move
que da formas diferentes a capa, a medida que é ela que o recobre. A capa,
como um tecido sobre as costas, amolda-se ao corpo e pode assumir
diferentes formatos de acordo com 0s movimentos e posi¢cdes que O corpo
desenvolve. Assim, se 0 corpo esta sentado, a capa assumira um formato, se
esta de pé, outro. Se o corpo se alquebra para um lado, outro. Enfim, a capa,
de fato, € um elemento de indumentaria que recobre e pode ganhar formatos

diversos de acordo com a movimentag&o do corpo que a carrega.

Quanto ao registro da existéncia da materialidade da cultura, € um

suporte para superar questdes como temporalidade, ma conservacao, distancia
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ou até objecdo de acesso ao objeto. Quando a observacdo nao pode ser feita
por meio do objeto em si 0 pesquisador recorre mais uma vez a materialidade
pelo alcance dos registros da existéncia do objeto. A cultura material, portanto,
se utiliza do suporte da propria materialidade para ser registrada. Exemplo
disso € o universo das imagens. Por meio da cultura visual podemos atestar a
producdo social da cultura material. Ou seja, a matéria pode servir de suporte
para o registro da propria materialidade produzida. Este registro é de grande
valia, pois, por meio dele, podemos resgatar a materialidade que muitas vezes
se perde por ndo ser devidamente conservada. Este é o caso do objeto que
ndo sai do campo de funcionalidade para penetrar no campo do objeto
histdrico, que por sua vez sofre o processo de “esvaziamento total do valor de
uso, contrabalangado por uma ascensao do valor de troca” (MENESES, 1983,
p. 107). Assim, o produto cultural que ndo é elevado a condicéo de antiguidade,
de arte, de acervo, acaba sofrendo acdes de degradacdo, mas pode ser
resgatado por outra producdo social da cultura material: os registros da

existéncia daquele objeto, como o registro visual.

Acreditamos que a materialidade da cultura pode ser uma grande aliada
dos estudos devocionais. Diante da dificuldade de entendimento da ciéncia
acerca do universo religioso, mistico, extra fisico, daquilo que ndo se pode ver
nem tocar, a analise da producéo fisica destes grupos pode auxiliar na sua
compreensao. A fé pode ser expressa e interpretada por meio fisico, através da

materialidade da cultura destes grupos.
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Pois como se pergunta o indizivel ou como se observa o invisivel?
Muitas vezes é preciso aceder a expressGes materiais que visibilizem
emocoes, entidades, cosmologias, para compreender as relagbes
mais profundas articuladas em torno de elementos de cultura
material. A capacidade de condensacdo de determinados objetos —
gue concentram acfes e significados — torna-os pontos estratégicos
para a analise de expressoes religiosas. (MENEZES, 2011, p. 46.)

Assim, as andlises de objetos, da materialidade e dos registros
iconogréaficos favorecem uma metodologia para o estudo da devoc¢do. O que
pertence ao campo da fé tem na sua expressdo material um facilitador para as

interpretacfes antropoldgicas, historicas e cientificas em geral.
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2.1 A organizacao dareligiosidade afrodescendente —
Candomblé, Umbanda e Quimbanda

Este estudo pretende abordar a indumentaria da entidade Exu no Brasil,
mais especificamente com relagcdo a um elemento que a compde: a capa. Para
tanto, analisaremos o caso da entidade Exu Sete Encruzilhadas Rei da Lira,
que ficou muito popular no bairro de Santissimo, na cidade do Rio de Janeiro,
tendo fama de promover curas de doencas diversas. O episédio que se tornou
marcante na trajetéria deste Exu, promovendo o apice de sua popularidade, foi
sua ida a dois programas de televisdo que na década de 1970 eram de grande

audiéncia: a Buzina do Chacrinha e o Programa Flavio Cavalcanti.’

Para compreendermos melhor de onde vem a entidade Exu, analisaremos
neste capitulo a organizacéo religiosa dos afrodescendentes em solo brasileiro.
Buscaremos inicialmente compreender a necessidade destas organizacdes
que, para além de um fenémeno religioso, se tornaram um fato social
(SANTOS, 2012, p. 28). Tracaremos uma linha associativa, que ndo se
pretende evolutiva, das manifestacdes religiosas, iniciando pelo Candomblé
Nago, fundado na Bahia, indo para o Rio de Janeiro, com as macumbas, a

Umbanda e a Quimbanda. Pretendemos correlacionar estas manifestacdes

°> Em 29 de agosto de 1971, Seu Sete da Lira, incorporado em Mae Cacilda de Assis, é levado
até os estudios dos dois programas de televisao (TRINDADE, 2015, p. 324). O caso sera citado
com mais detalhes no préximo capitulo.
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religiosas, cada qual com suas particularidades, por meio do fenbmeno da

possessao e pelo culto a Exu, seja como orixa ou como entidade.

O orixda Exu € cultuado como uma deidade do pantedo africano no
Candomblé, um ser mitologico. Através de associacdes sincréticas entre 0s
orixas, Catolicismo, Kardecismo e os mitos da magia europeia no territorio
brasileiro, Exu € reinterpretado nas macumbas, na Umbanda e na Quimbanda
como uma entidade, um espirito individualizado, que apdés sua morte
manifesta-se nos ambientes dessas religibes, através da possessdo ou

incorporacao.

O orixa Exu (ilustracdoll), o ser sobrenatural mitolégico, e a entidade Exu
(ilustracdo 12) ndo possuem as mesmas vestimentas, porém, pode-se fazer
uma aproximacdo entre o simbolismo em torno dessas duas figuras. Ambos
representam o controverso, ndo sao comprometidos com a moral estabelecida
pela sociedade (BIRMAN, 1985, p. 42), propulsionam as forcas e os individuos,
comandando seus caminhos, sendo responsaveis por abri-los e dar-lhes

protecdo (SANTOS, 2012, p. 190).
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llustracdo 11: “Uma iad® de Exu na Bahia” Fotografia / Pierre Verger

Fonte: (VERGER, 1981, p.37)

6 Segundo Juana Elbein dos Santos, iad sdo “as novigas do ‘terreiro’, reclusas no ilé-ase, que
passam por todos os ritos de iniciagado. A finalidade desse ciclo ritual consiste em ‘plantar’ o
ase do ‘terreiro’ e o dos Orisa individualizados nas novi¢as (...)" (2012, p. 45).
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llustragdo 12: Exu Sete Encruzilhadas Rei da Lira, manifestado em Cacilda de Assis.

Fotografia / [1971].

Fonte: Acervo Cristian Siqueira

Durante os mais de 300 anos de migracéo forcada de diversas populacdes

africanas para o Brasil, novas formas de organizagdo comunitaria se
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desenvolveram em torno de homens e mulheres provenientes da Africa, que se
reagrupavam, de acordo com suas novas localizacfes territoriais, tanto nos
meios urbanos, quanto nos meios rurais. Os grupos étnicos, dizimados pelas
capturas de seus integrantes e posterior venda aos senhores traficantes de
escravos, tiveram dentre seus remanescentes, sobreviventes da terrivel
empreitada ultramarina, 0s representantes de estruturas sociais que se
formariam na didspora e constituiriam a base para a instalacio em solo
brasileiro do que ainda permanecia vivo e livre: a sua memdria coletiva (ORTIZ,

2005, p. 29).

Ao longo dos periodos anteriores ao final do século XVIII, os grupos de
africanos trazidos para o Brasil foram, em sua maioria, os de origem Bantu, do
Congo e de Angola. Foram espalhados em pequenos grupos em imensas
areas rurais nos estados de Minas Gerais, Espirito Santo, Sdo Paulo e Rio de
Janeiro. J& os trazidos nos ultimos ciclos de trafico e conduzidos aos centros
urbanos do norte e nordeste do pais, Bahia e Pernambuco, principalmente,
areas menores que as zonas agrarias do Sudeste, que viviam seu apogeu e
prosperidade econdmica foram os negros sudaneses, os Jeje’ do Daomé e os

Nagd.® A localizacdo e o desenvolvimento comercial permitiram que os Nagd

" Devido & diferenca entre as grafias utilizadas pelos autores cujas obras orientaram este
trabalho faz-se necesséria esta nota de esclarecimento. Enquanto dos Santos preza a grafia
original das palavras, Birman e Ortiz utilizam a grafia das palavras adaptada a lingua
Eortuguesa. Neste trabalho adotaremos a grafia adaptada a lingua portuguesa.

“Todos esses diversos grupos provenientes do Sul e do Centro do Daomé e do Sudoeste da
Nigéria, de uma vasta regido que se convenciona chamar de Yoru baland, sdo conhecidos no
Brasil sob o nome genérico de Nagé, portadores de uma tradicdo cuja riqueza deriva das
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mantivessem contato com a costa africana e fortalecessem suas origens
miticas em torno de sua religiosidade, que acabava por regular todas as
atividades que envolviam os grupos. “Foi através da pratica continua de sua
religido que o Nagd conservou um sentido profundo de comunidade e

preservou o mais especifico de suas raizes culturais” (SANTOS, 2012, p. 32).

O sentido de coletividade do sistema Nagd, expresso atraves de
associacfes organizadas, as chamadas egbé, o espaco de adoracdo as
entidades sobrenaturais, orixas, e dos espiritos de ancestrais que foram ilustres
engquanto vivos, os egum, deu origem ao que no Brasil ficou conhecido por
“terreiro”. Inicialmente, um terreno instalado em uma espécie de roga que
agrega os participantes dessas associacfes. Essas pessoas podem viver
distantes, nos arredores, ou mesmo dentro do terreiro, porém, o vinculo
construido entre os seus membros faz com que os seus limites fisicos sejam
ultrapassados, tornando esse espaco uma espécie de comunidade flutuante e
nao apenas o terreno onde se reinem essas pessoas de tempos em tempos.
Os membros dessa comunidade estdo reunidos ndo apenas pelos aspectos
religiosos, mas também em torno de uma heranca ancestral africana que é
retomada por meio de uma estrutura sociocultural vivenciada pelo egbé, dentro

do terreiro. Logo, reviver a convivéncia dentro dessa estrutura sociocultural

culturas individuais dos diferentes reinos de onde eles se originaram. Os Kétu, Sabe, Oy0,
Egba, Egbado, ljesa, lijebu importaram para o Brasil seus costumes, suas estruturas
hierarquicas, seus conceitos filoséficos e estéticos, sua lingua, sua musica, sua literatura oral e
mitolégica. E, sobretudo, trouxeram para o Brasil sua religido.” (DOS SANTOS, 2012, p.28).
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ancestral € a condicao para pertencimento a essa comunidade e também seu
objetivo de existir.

Renato Ortiz (2005, p. 29) argumenta que essa convivéncia social nas
diversas comunidades formadas foi o alicerce para a fixacdo da memoria
coletiva negra no Brasil. Por meio dessas sociedades, dos terreiros, temos a
recriacdo na diaspora do pantedo africano, com todas as suas lendas, suas
histérias de gléria, os feitos dos seus herdis e mitos fundadores. O terreiro € o
espaco para reviver os dias de gléria dos reinos d’Africa. Os valores, a
estrutura hierarquica, o tempo, o sentido dos elementos, tudo isto € da ordem
do simbolismo ancestral.

De acordo com Juana Elbein dos Santos (2012, p.33), o terreiro possui
dois espacos que podem ser separados em: espaco urbano, composto por
todas as construgcbes, e 0 mato, 0 espaco virgem, contendo elementos
naturais, arvores, ervas e agua corrente. O espaco urbano corresponde ao
plano doméstico e controlado pelo elemento humano. JA o espaco mato é
aguele incontrolavel, selvagem, onde habitam o0s espiritos e seres
sobrenaturais. Os dois espa¢cos comungam entre si e sua unido torna possivel
dentro do terreiro a comunhdo entre aié, mundo material, € orum, o mundo
sobrenatural. Ao aié pertencem o0s elementos materiais, as constru¢des, o0s
elementos naturais, as arvores e a agua da fonte. Ao orum estdo agregadas as
forcas sobrenaturais e os orixas. A relagdo aié-orum se faz presente através
dos assentos (materializacdo do sagrado por meio de elementos ritualisticos) e

dos cultos as divindades.

50



SENA' CET/OT Janaina Fraz8o Gama

-SENAI-

Iniciativa da CNI - Confederacdo
Nacinnal da Indiistria

Os individuos séo organizados de acordo com o orixa que comanda sua
trajetéria ou orixa de sua devocédo, que é chamado orixa de cabeca. Também
sao posicionados de acordo com a hierarquia existente na comunidade, onde
guem possui mais anos de iniciacao, funcao de confianca e preparo ritualistico
possui maior autoridade. A autoridade maxima é a da lalaxé, que €é a
responsavel primeira pela manutencdo do axé do terreiro, que € a forca
propulsora sem a qual nada se faz, aquela que “permite que a existéncia seja”
(SANTOS, 2012, p. 37). Esse poder também deve ser cultivado, desenvolvido
por todos os iniciados®, constituindo o bem mais precioso do terreiro. Através
da atividade ritual o axé é transmitido a todos o0s seres e elementos,
consagrando-os. Cada membro, tendo sido iniciado pela lalaxé € responséavel,
através dos rituais, por receber e impulsionar essa forca.

Os objetos, sejam eles constituintes dos assentos ou utilizados em
qualquer parte do ritual, precisam ser consagrados, ou seja, precisam ser
portadores de axé para, além de uma funcéo, também serem possuidores de

uma finalidade.

Seus elementos sdo escolhidos de tal forma que constituam um
emblema, um simbolo. Madeira, porcelana, barro, palha, couro,
pedras, contas, metais, cores e formas ndo se combinam apenas
para expressar uma representacdo material. Os objetos que relinem
as condicdes estéticas e materiais requeridas para o culto, mas que
nao forem ‘preparados’, carecem de ‘fundamento’; constituem uma
expressao artesanal ou artistica. (...) E 0 asé que permite aos objetos

® Juana Elbein dos Santos explica que “a religidao Nagb constitui uma experiéncia iniciatica, no
decorrer da qual os conhecimentos sdo apreendidos por meio de uma experiéncia vivida no
nivel bipessoal e grupal, mediante um ‘desenvolvimento’ paulatino pela ‘transmissao’ e
absorgao de uma forga e um conhecimento simbdlico e complexo a todos os niveis da pessoa”
(2012, p. 15). O iniciado é a pessoa que passa por toda essa vivéncia religiosa.
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funcionar e adquirir todo o seu pleno significado. (...) Funcionam
implantados dentro de um contexto, ‘movimentados’ pela forga do
asé. (SANTOS, 2012, p. 38.)

E o axé, portanto, que permite e impulsiona a existéncia dinamica de
todo o complexo nagd. Ele ndo pode ser criado, mas apenas transmitido,
conduzido por meio da combinacdo de elementos materiais e simbdlicos. Por
meio de uma combinacgdo individual de elementos e substéncias de origem
animal, vegetal e mineral, o axé é recebido, o que significa a assimilacdo
simbdlica de principios vitais de tudo o que existe, huma conjugacdo entre
elementos pertencentes a ordem do aié (material) e do orum (imaterial).
Através dos diferentes niveis de iniciacdo no terreiro, tanto os iniciados quanto
os elementos simbdlicos que eles acumulam nesses processos (como os fios
de contas, os assentos de cada orixa, as suas paramentas’’) vdo recebendo

em maior escala essa forca propulsora, se tornando guardides,

desenvolvedores e transmissores de axé.

O axé transmitido dentro de um terreiro tem sua revelagéo publica com
os rituais de possessao, ou manifestacdo da divindade através dos iniciados,
por meio do transe. O iniciado acaba experimentando em seu préprio corpo,
simbolicamente, o seu altar ritualistico, capaz de transmitir a forca que acumula
durante os processos de reclusdo, no momento em que 0s orixas vém a terra

para reviver suas histérias junto de seus descendentes; por meio dos simbolos

1 As paramentas s@o objetos ritualisticos que constituem a indumentaria do Orixa, como
adornos de cabeca, pulseiras, braceletes, objetos de mao (machados, espelhos, bastbes, etc.).
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0 sistema mitolégico nagd é revivido (ORTIZ, 2005, p. 65). Assim, o iniciado,
possuidor de axé, é capaz de demonstra-lo aos integrantes do culto, durante as
festividades coletivas, manifestando seu orixa e toda a sua carga simbdlica por

meio do fendmeno da possessao.

Patricia Birman (1985) discorre acerca da possessdo como um
fenbmeno paradoxal, recorrente em diferentes manifestacdes religiosas do
pais, mas renegado pela sociedade brasileira. Em sua analise ela afirma que a
manifestacdo de entidades sobrenaturais por meio da possessdo € vista de
forma pejorativa porque as atitudes, caracteristicas e personalidade do
religioso perdem a unidade, conferindo-lhe o “poder de ser ele mesmo e varios
outros, desdobrando-se em personagens diversos com outras faces que nao
condizem com a sua identidade cultivada no cotidiano” (BIRMAN, 1985, p. 8).
Para a religido catdlica, que desde a formacdo do pais se fez presente no
comando politico e ideoldgico da sociedade, a possessdo esta intimamente
ligada ao dominio do diabo, do deménio, e apenas o exorcismo dos padres é
capaz de expulsar dos fieis essa influéncia externa negativa. Ser dominado por
um ser sobrenatural, na visao crista catélica, € o resultado da fruicdo humana
as tentacdes da carne, a entrega do homem a maldade, quando se afasta do
bem e do divino. Do lado oposto ao diabo, o anjo decaido, estdo os santos,
com exemplos de vidas aproximadas de Deus e de resisténcia as tentagdes
mundanas. Portanto, ha a construcdo de uma dicotomia bem versus mal;

santos versus demonios; exorcismo versus possessao (BIRMAN, 1985, p. 12).
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Além da religido Catdlica, a autora também encampa outra visdo que
garante os padrdes de normalidade da sociedade Ocidental, a Psiquiatria. Para
o catolicismo a possessdo € algo negativo, aliado ao Mal e que deve ser
expulso do corpo do fiel, que por um deslize moral acabou sendo vitima de
ataques exteriores a sua personalidade. A Psiquiatria também prima por esta
unidade do ser, comparando a manifestacdo de personalidades diversas num
mesmo corpo a loucura. O comportamento que se diz normal de um individuo
em nossa sociedade esta atrelado ao conceito psiquiatrico de ego. “O ego para
a psiquiatria € a instancia de consciéncia do sujeito, que garante a este um
comportamento em sintonia simultaneamente consigo mesmo e com a
sociedade” (BIRMAN, 1985, p. 19). A doenca mental € caracterizada pela
guebra desta sintonia, que faria com que o individuo produzisse reacfes
psicolégicas que ndo condizem com o comportamento social esperado, ou
denominadas irracionais. Foi esta a tese trabalhada pelos primeiros estudiosos
do Candomblé no Brasil, como a do médico Nina Rodrigues, que acreditava
gue 0S negros estariam mais pré-dispostos ao transe pois possuem tendéncia
a perda da consciéncia. Obviamente esta € uma visdo atrelada ao pensamento
cultural de uma sociedade dominante, que aprisionou, escravizou e traficou
seres humanos que viviam em sociedades, com sua organizac¢ao, ideologia,
cultura, costumes e liturgias proprias.

Ao discorrer sobre Exu, cujo simbolismo é objeto deste trabalho, Ortiz

cita Edson Carneiro para caracterizar a observagao do transe deste orixa:

Por outro lado a mimica do transe se assemelha a possessao
demoniaca, arrastando-se a filha pelo chdo com os cabelos em
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desalinho, o vestido todo sujo. (Edson Carneiro, Candomblés da
Bahia apud Ortiz, 2005,p. 130)

Esta descricdo, no minimo, demonstra notoriamente o carater
controverso do orixa Exu através de sua manifestacdo. Ele é um orixa
fundamental dentro do pantedo dos deuses nagd, apesar de, segundo 0s
estudos de Parrinder e Herskovits, mencionados por Ortiz (2005, p. 126), Exu
ndo desfrutar da mesma posicdo dos demais orixas, pois € um intermediario
entre os deuses e os homens. Juana Elbein afirma que ele é o “principio
dindmico e de expansao de tudo o que existe, sem ele todos os elementos do
sistema e seu devir ficariam imobilizados, a vida ndo se desenvolveria”
(SANTOS, 2012, p. 141). E o elemento propulsor de toda a existéncia, e, por
isso, cada ser possui 0 seu proprio Exu, ou seu préprio principio de criagcéo e
desenvolvimento. Cada orixa possui seu proprio Exu, e constitui junto a ele
uma unidade. E o movimento provocado por Exu que permite que cada orixa
execute suas fungoes.

Renato Ortiz afirma que, quando associado ao culto de Ifa (oraculo,
destino), Exu é visto como um mediador, um “tradutor das palavras divinas” (A
morte branca do feiticeiro negro: umbanda e sociedade brasileira, 2005, p.
126). Juana Elbein dos Santos esclarece que Exu encerra em si o principio da
comunicacdo porque, por ser elemento responsavel por dinamizacdo e
individualizagédo, ele se transmite de um ser a outro, de um individuo a outro.
Além disso, ele é primordial para que as adivinhacdes possam surtir efeito na

vida dos consulentes que buscam o oraculo (Ifa), se potencializando para além
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das meras palavras proferidas. Isto porque cabe a Exu a entrega das
oferendas, ou ebds, indicados pelo sistema oracular a fim de resolver as
guestbes demandadas pelos consulentes. Portanto, para que a oferenda seja
entregue de maneira adequada, € preciso primeiro ofertar Exu para que ele
possa exercer 0 seu papel de comunicador, de mensageiro e de mediador de
maneira satisfatoria (SANTOS, 2012, p. 186).

Renato Ortiz continua a caracterizacdo de Exu como um deus
imprevisivel, que, se ndo agradado como devido, é capaz de alterar a
comunicacao de acordo com sua vontade (ORTIZ, 2005, p. 127), modificando a
palavra dos deuses e o préprio destino dos seres. Essa imagem de Exu
brincalhdo e trapaceiro fez com que muitos historiadores associassem sua
figura a do diabo e a dicotomia bem versus mal, conceitos tipicamente catélicos
e que ndo faziam o menor sentido nas culturas iorubas ou daomeanas, haja
visto que Exu é “o orixa africano [que] se situa fora do dualismo bem e mal; ao
mesmo tempo em que ele recompensa, ele pune os homens com sua colera
divina” (ORTIZ, 2005, p. 127). Exu também é malvisto aos olhos catolicos por
ter atrelado a sua imagem o simbolo falico, elemento que nunca seria aceito
diante do puritanismo defendido pela moral crista catdlica. Essa associac¢ao a
atividade sexual € percebida nas representacdes escultéricas, nas dancas e
nos elementos registrados nas indumentéarias pesquisadas principalmente por
Pierre Verger, responsavel pelo grande trabalho de registro etnogréafico de
comparacao entre as manifestacbes africanas e da diaspora, principalmente

nos Candomblés de Salvador.
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llustracdo 13: “(...) e dancando, segurando na mao um ogo de forma falica.” Fotografia

| Pierre Verger.

Fonte: (VERGER, 1981, p. 82).

Juana Elbein dos Santos (2012, p. 184) afirma que o gorro, 0 0go,
bastdo carregado por Exu, como também trancas, penteados e outros
elementos pontudos remetem ao falo, a reprodugdo como consequéncia da
atividade sexual.

Juana também confere a Exu o poder de controlar os caminhos. Por seu

papel de principio dindmico individualizado Exu esta ligado & evolugédo e ao
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destino de cada um. Ele pode abrir ou fechar os caminhos, conforme as
circunstancias; € o senhor tanto dos bons caminhos, que conduzem a
positividade, como dos maus. Assim, seu dominio esta sobre os caminhos que
levam as cidades, as aldeias, sendo seu local primordial a encruzilhada, onde
as estradas se encontram e se repartem (SANTOS, 2012, p. 190 e 191). Tem
também funcdo de policia, de principio reparador, aquele que controla os
sacrificios devidos e que cobra quando eles ndo sao feitos de acordo. Exu,
como um inspetor geral, regula e pune os contraventores que burlam a lei das
oferendas ebds que permitem a circulacdo e o recebimento do axé (SANTOS,
2012, p. 183).

Com o transporte da mitica em torno de Exu, da Africa para o Brasil,
muitos aspectos da divindade foram modificados. A desvinculacdo de Exu do
destino, do culto de Ifa, se d4 quando os antigos babalads sdo substituidos
pelos babalorixas, ou pais de santo, que passam a deter o poder de
adivinhacdo pela reformulacdo dos jogos de buzios. Contudo, o papel de
intermediéario entre o sagrado e o profano, entre deuses e homens, permanece,
bem como seu carater de senhor que toma conta dos caminhos e também sua
funcao de controle e punicéo.

Segundo Renato Ortiz (ORTIZ, 2005, p. 26), quando é declarada a
abolicdo da escraviddo no Brasil, um novo cenério social se descortina
bruscamente na vida dos antigos escravos, que agora precisariam migrar para
as areas urbanas em busca de trabalho. A concorréncia desleal com os
imigrantes europeus, adaptados a realidade do capitalismo nascente,

desfavorece a mao de obra do negro e mais ainda, provoca enorme frustracao
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nessa comunidade, resultando até em aumento dos registros de suicidio. A
libertacdo se transforma em elemento social desagregador do mundo negro.
Os mesticos, que possuem posicao social indefinida, tendem a eliminar os
aspectos africanos de seus estilos de vida e embranquecer a alma,
introduzindo concepc¢des europeias nos cultos.

Renato Ortiz ainda analisa que, neste sentido, os valores simbolicos dos
brancos se sobrepdem aos negros com muito mais forca nessa nova
sociedade. As praticas litirgicas negras se tornam inadequadas e caducas
frente a nova realidade social urbana e industrial (ORTIZ, 2005, p. 24).

O negro se torna um desajustado no meio dessa crescente sociedade. A
falta de adequacdo provoca, para a maioria dos descendentes de antigos
escravos, 0 subemprego, a marginalidade, o alcoolismo e o crime. Antes
consolidados pela escravidao, os valores dos negros se revelam incoerentes
com a promulgacdo da abolicdo. A liberdade de direito finalmente havia
chegado, mas de fato ndo havia sido adquirida. A falta de moradia, de
emprego, de condicbes dignas de sobrevivéncia fizeram com que muitos dos
recém libertos permanecessem trabalhando sob a condicdo de escravo, sem
salario. Como forma de resposta social a esse processo de desagregacao
cultural surge no campo religioso a macumba, que é a unido de varios cultos de
origens afro, do catolicismo e do espiritismo. A macumba aparece como uma
tentativa de buscar coeréncia diante da incoeréncia social em que o negro vive
por meio de um novo cosmo simbalico religioso.

Desde finais do século XIX, o espiritismo é agregado a religiosidade

brasileira, porém através da denominacao de baixo-espiritismo, que pode ser
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resumido em alguns principios kardecistas associados a diferentes praticas
magico-religiosas de diversas culturas. Com o encontro entre negros, mulatos e
brancos europeus na mesma condicdo social de pobreza e miséria,
principalmente no ambito das favelas, suas manifestacdes religiosas vao se
fundindo. Dessa forma, as camadas sociais, marcadas pela pobreza, se
agregam em torno do baixo espiritismo criando um novo universo mitico para
além do sincretismo, ou seja, além de uma simples associa¢do entre santos
catélicos e deuses negros. Principalmente entre 0s negros bantos a agregacao
de suas tradicdes a outros aspectos culturais diversos se deu com muita forca.
Isto porque os bantos possuiam tendéncia maior ao processo sincrético com o
espiritismo devido a estarem acostumados com o culto a seus antepassados e
manifestacOes de espiritos que ja viveram na Terra (ORTIZ, 2005, p. 35).

Essas sdo as origens do que se convencionou como macumba carioca:
o culto da cabula (culto banto influenciado pelo espiritismo) associado a
praticas jeje-nagb e a elementos magicos europeus, como “talismas europeus,
estrelas de David, insignias cabalisticas, livros de astrologia” (ORTIZ, 2005, p.
39). Esse processo de desagregacdo dos cultos afro-brasileiros, entretanto,
sera estancado pelo surgimento da Umbanda, que vai reorganizar esses
elementos desmembrados numa nova direcao.

O espiritismo praticado no Brasil teve seus primérdios em 1865, com a
formacdo de um grupo espirita em Salvador (ORTIZ, 2005, p. 40) numa relacao
estreita com o curandeirismo. Contrapondo-se ao racionalismo da doutrina de
Kardec, o espiritismo no Brasil adquiriu carater magico-religioso por meio do

ideal de pratica da caridade através das terapias de cura. Por essa
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caracteristica, e por servir de consolo, o espiritismo tera forte assimilacdo nas
camadas baixas da sociedade, associado a outras praticas religiosas. Nesse
sentido alguns membros das classes médias comecam a manifestar espiritos
gue ndo sao bem vistos nas mesas kardecistas. S8o espiritos de indigenas
considerados pela doutrina kardecista “impuro para desenvolver o progresso da
humanidade” (ORTIZ, 2005, p. 41). Sem acesso aos centros de Kardec, esses
religiosos provenientes das classes médias se apropriam dos elementos
culturais mais populares, como o tipo indigena e o tipo negro. E o caso de Zélio
de Moraes, que em 1908 funda a Tenda Espirita N. S. da Piedade e outras sete
tendas'' na década de 1930, e de Benjamim Figueiredo, fundador da Tenda
Mirim.*2

Renato Ortiz analisa a Umbanda como uma nova modalidade religiosa
formada a partir da “desagregacao das antigas tradicbes afro-brasileiras”
(ORTIZ, 2005, p. 32). De acordo com o autor, ela promove uma sintese das

praticas afro-brasileiras mediante a sociedade organizada em torno de

aspectos urbano e industrial, adequando essa liturgia para que possa

' A TENSP - Tenda Espirita Nossa Senhora da Piedade foi fundada em 16 de novembro de
1908 e é considerada a primeira casa de Umbanda do Brasil. Por intermédio do Caboclo das
Sete Encruzilhadas, manifestado em seu médium, Zélio Fernandino de Moraes, foi criado o
culto com esta denominacao (dada pelo préprio espirito) na Rua Floriano Peixoto, 30, Neves,
Niter6i-RJ. Dez anos apoOs Zélio fundou sete tendas umbandistas: Nossa Senhora da
Conceigdo, Nossa Senhora da Guia, Sao Pedro, Santa Béarbara, Sdo Jorge, Oxala e Sao
Jerébnimo (CUMINO, 2015, p. 125.)

12 Benjamim Figueiredo era de familia kardecista, participou de reunides junto de Zélio de
Moraes, tendo sido desenvolvido na religido por ele (CUMINO, 2015, p. 333). Fundou em 1924
a Tenda Espirita Mirim, que conta atualmente com 12 filiais, sendo uma em Sao Francisco,
Estado da Califérnia, EUA. (Disponivel em http://www.tendaespiritamirim.com.br/filiais.asp.
Acesso em 29/03/2017.)
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sobreviver no novo quadro social brasileiro formado no periodo pés-abolicéo.
Nesse aspecto, a contribuicdo dos intelectuais da religido, brancos e mulatos
de “alma branca”,'® afastados dos aspectos mais africanizados, é fundamental
para afirmacdo da Umbanda como religido brasileira, e ndo mais como pratica
afro-brasileira. Ou seja, a Umbanda surge como manifestacdo da identidade
cultural brasileira, capaz de homogeneizar um povo tao heterogéneo quanto o
brasileiro.

Neste processo de agregacao promovido pela Umbanda, ha duas forcas
concorrentes: uma de embranquecimento e outra de empretecimento. A
primeira aponta para a necessidade de aceitagcdo social do negro,
anteriormente escravizado, inferiorizado pela sociedade racista. Ele vé como
forma de ascenséo social a adequacdo dos seus valores aos dos brancos, o
que, no campo religioso, significa aproximar-se da doutrina espirita kardecista.
A segunda se refere a apropriacdo de valores negros por parte de uma camada
de espiritas kardecistas, 0 que ndo se trata exatamente da incorporacao
desses valores em esséncia, mas sim de forma superficial. Verificamos que ha
uma selecdo de quais aspectos culturais de origem africana serdo valorizados
no ritual. Pode-se notar, por exemplo, na escolha dos nomes das tendas: a
maioria recebe o nome de um santo catolico, sendo “Oxald” a unica tenda

espirita que carrega denominagdo de influéncia africana. A propria

nomenclatura “Tenda espirita” revela uma maior proximidade do culto aos

13 Expressdo utilizada por Renato Ortiz para designar a populacdo negra que renega 0s
aspectos africanos de sua identidade e privilegia a cultura europeia (ORTIZ, 2005, p. 22).
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valores espiritas e kardecistas do que a cultura africana. “A cor preta é, desta
forma, reinterpretada de acordo com o0s canones de uma sociedade onde a
ideologia branca é a dominante” (ORTIZ, 2005, p. 84). Outro aspecto notorio
desta reinterpretacdo segundo os valores brancos é a auséncia da
manifestacdo de Exu nessas tendas, que representa a moralidade ambigua e
nao confiavel, como veremos melhor mais adiante.

Com a influéncia das camadas médias a Umbanda passa a ser
divulgada e organizada por meio de federacdes, congressos, livros, no intuito
de adquirir forma e doutrina cristalizadas. Ocorre, portanto, a apropriacao
cultural por parte dessa classe dos elementos populares, da macumba, a partir
do momento em que o0s centros kardecistas renegam e ndo assimilam as suas
praticas. Porém, como analisamos acima, essa apropriacao é seletiva, sendo
privilegiados os aspectos culturais adequados aos valores brancos.

Apesar de na Umbanda, assim como no Candomblé, existir fenbmeno
da possessdo, que permite a manifestacdo dos seres sobrenaturais, 0S
médiuns umbandistas n&o séo “receptaculo dos deuses” (ORTIZ, 2005, p. 69),
como no Candomblé, mas recebem, em seus corpos, espiritos diversos. No
Candomblé, por meio dos simbolos, o sistema mitoldgico é revivido, os deuses
descem a Terra para reviver suas histérias junto de seus descendentes. Na
Umbanda estes mitos sdo rompidos, desaparecem. Os deuses ndo vém mais
ao encontro dos adeptos. O contato dos médiuns € com 0s espiritos.

De acordo com a analise de Patricia Birman (O que € Umbanda, 1985, p.
23), contrariamente as instituicbes mencionadas anteriormente, a Igreja

Catolica e a Psiquiatria, que garantem os padrées de normalidade em nossa
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sociedade, a Umbanda defende a manifestacdo de diversas personalidades,
expressas por diferentes espiritos com o0s quais os médiuns trabalham. Cada
espirito possui personalidade, trejeitos, costumes e ideias proprias, podendo
variar de opiniées uns com 0s outros e com o0 proprio médium. Em termos
simbdlicos, a possessao representa, portanto, uma primeira tensao entre a
unidade e a multiplicidade, ja que pode haver uma congruéncia de
pensamentos entre 0s Varios espiritos ou néo.

Essa diversidade também se manifesta quando analisamos a
organizacdo social dos terreiros. Ndo ha um conjunto unitario de leis que
regulam todas as casas, seus sacerdotes e rituais. Diferente da Igreja Catdlica,
gue concentra em um territdrio e numa figura central, o Papa, todas as
diretrizes dos cultos das diversas igrejas espalhadas pelo mundo, a Umbanda
nao possui essa unidade reguladora. Existe uma unidade na diversidade,
embora existam principios comuns entre os religiosos. “A segmentagao, a
dispersédo, a multiplicidade se combinam de alguma maneira com a unidade, a
doutrina, a hierarquia” (BIRMAN, 1985, p. 27).

Em termos de fundamentacédo, a Umbanda possui um deus Unico, Zambi
ou Olorum, que tem por funcado a existéncia do mundo. Sua importancia ndo €
maior do que a dos espiritos, aos quais, de fato, € dirigido o culto (ORTIZ,
2005, p. 78). A intermediacdo entre sagrado e profano é feita por meio dos
espiritos, assim como no Candomblé, pelos orixas, e na Igreja Catdlica, pelos
santos.

Os espiritos na Umbanda estdo organizados em linhas, que sé&o

espécies de exeércitos comandados pelos orixas, que ndo descem, ou seja, ndo
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se manifestam por meio da possesséo, apenas transmitem sua esséncia que €
repassada aos religiosos por meio dos espiritos, ou guias subordinados a linha
do respectivo orixa. Cada orixa esta relacionado a um dominio especifico da
natureza e possui a sua linha, sendo como um patrono dela. As entidades que
trabalham em determinada linha estdo associadas aos aspectos,
caracteristicas e atributos daquele orixa. Os deuses miticos ndo se apresentam
mais como tal, ndo sdo mais heréis e nem se ocupam dos homens. As linhas
variam em suas denominacfes de acordo com cada casa, mas se igualam em
um total de sete. Seguem hierarquizacdo e o ideal evolucionista de Allan
Kardec, que prega que, através das reencarnacdes, os homens evoluem e a
caridade e amor ao préximo purificam seus espiritos. Assim, a fundamentacao
maior da religido é a prética da caridade, ja que ela diminui a necessidade das
reencarnacdes sucessivas, e dos sofrimentos no mundo material, permitindo ao
homem o alcance da vida futura de paz.

Esses espiritos sédo classificados em quatro classes: caboclos, pretos-
velhos, criancas e Exus, sendo esse Ultimo de conduta moral duvidosa,
ambivalente, podendo realizar tanto o bem quanto o mal, conforme sua
conveniéncia (ORTIZ, 2005, p. 71).

Os caboclos sdo os representantes do indigena brasileiro. Possuem
postura altiva, caminham com seriedade, sempre de cabeca erguida e
demonstrando forca. Revelam o tipo idealizado do indio brasileiro, construido
pelos autores romanticos do século XIX, uma espécie de bom selvagem, que
se mostrava rebelde e contrario ao portugués porque defendia a independéncia

de suas terras. A partir da proclamacédo da independéncia a revolta do indio
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perde sua razdo de existir e a rebelido contra os brancos se torna injustificavel,
podendo agora aliar-se a eles. Mesmo adaptados ao meio social dos brancos,
os caboclos continuam guardando em si a relacdo com as forcas da natureza:
matas, cachoeira, mar, pedreiras.

Enquanto o caboclo permanece incorporado, manifestado por meio da
possessao, no ritual de Umbanda, com uma postura altiva, de pé, a postura
comum dos pretos-velhos é arqueada, demonstrando o cansaco, O coOrpo
alquebrado do trabalho escravo e também a subordinacdo ao senhor branco e
inferioridade. A historiografia brasileira oficial criou um mito de superioridade do
indio em relacdo ao negro, justificada pelo argumento de que o primeiro possui
espirito livre e ndo se deixou escravizar (ORTIZ, 2005, p. 74). Ja o negro é
aguele humilde, que deve responder com compreensdo aos maus tratos
aplicados pelo senhor de engenho. Os negros revoltosos, quilombolas, ndo
possuem espaco dentro do sistema umbandista, pois, coincidindo com os
valores da nova sociedade brasileira, todas as racas devem conviver em

harmonia entre si.

As criancas sdo espiritos infantis, que representam pureza e inocéncia,
trazendo alegria, brincadeiras e folguedos. Patricia Birman (BIRMAN, 1985, p.
43) as enquadra enquanto brancos menos evoluidos, pois ainda né&o
cresceram. Assim sdo brincalhonas, irreverentes, mandonas, pois, mesmo

submetidas aos adultos, no futuro também se tornardo adultos brancos.

Os Exus séao entidades que possuem um carater moral ambiguo, sendo,

por isso, relegados ao espaco marginal do mundo umbandista. A falta de
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compromisso com a moralidade faz com que sejam “mestres em contornar
situagdes dificeis” (BIRMAN, 1985, p. 42). Devido a ndo ser comprometido
exclusivamente com o bem a figura de Exu foi relegada por um longo periodo
apenas a outro setor religioso no meio umbandista, a chamada Quimbanda.
Patricia Birman qualifica o umbandista como um mediador de forcas, pois
convive com espiritos de diferentes perfis e poderes, independente de sua
moral (BIRMAN, 1985, p. 62). Como visto anteriormente, por meio da
possessao, o religioso mantém contato com espiritos diversos, de caboclos,
pretos-velhos, criancas e Exus, com caracteristicas, personalidades e indoles
diferentes. Todos convivem harmonicamente com o médium, independente de
suas opinides, vontades e atitudes particulares, o que pode promover
discordancia entre um guia que afirma propagar o bem e outro que se dispde a
fazer o mal. Esta questdo ocasiona suspeita e desconfianca até mesmo dentro
do proprio meio, entre os religiosos e entre as casas. Entdo surge o que €
chamado de demanda, ou seja, a utilizacdo dos espiritos para efeitos
negativos. O fato de ndo existir uma unidade litargica, conforme abordado
anteriormente, favorece a desconfianca, que acaba sendo pautada pela
conduta moral dos religiosos e ndo dos espiritos. Existem, portanto,
declaragdes “sobre o carater incorruptivel, sobre a bondade a toda prova dos
integrantes de um determinado terreiro em contraposi¢ao aos ‘outros’, sujeitos

a suspeicao” (BIRMAN, 1985, p. 63).

Assim surge uma subdivisio da Umbanda em duas vertentes: a

Umbanda propriamente dita, que se insere na pratica do bem e da caridade,
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fundamento principal da religido, e a Quimbanda, que seria a pratica negativa
dos espiritos para prejudicar as pessoas, mesmo que sejam da propria religido.

Para Renato Ortiz, a Quimbanda € o espaco de alocacéo dos resquicios
das culturas negras, antes agrupadas no conceito de macumba, que nao se
enquadram na Umbanda enquanto religido adequada as modernas formas da
sociedade brasileira. Enquanto no Candomblé nédo existe uma dicotomia entre
bem e mal, no sentido de seu cosmo religioso, na Umbanda os orixas e 0s
guias se enquadram num patamar superior, como seres evoluidos. Assim, uma
atitude negativa ndo é compativel com esses seres, pois ndo condiz com sua
posicdo espiritual. As atitudes voltadas ao mal, que ndo cabem a Umbanda
realizar, serdo relegadas a outro dominio, ao da Quimbanda. Assim, na
Umbanda, na magia branca, no espaco das entidades brancas, ndo cabe o
culto a entidades controversas, como Exu, de moral duvidosa, que ainda
conserva tradicdbes negras inadequadas a ideologia da sociedade
contemporanea (ORTIZ, 2005, p. 134).

Essa dicotomia entre Umbanda e Quimbanda € possivel devido ao
carater ambivalente de Exu, que o permite realizar tanto o bem quanto o mal.
Ele possui o “poder de interligar (esses) dois compartimentos religiosos”
(ORTIZ, 2005, p. 138). O que diferencia o campo de atuacdo de Exu € o seu
batismo. Os Exus batizados sdo aqueles que aceitaram a doutrina umbandista,
através do batismo, e recebem a oportunidade de patrticipar do reino da luz, do
bem e da evolucao espiritual. Acontece aqui um processo de domesticacéo das
forcas superiores, do bem, subjugando as forcas inferiores, do mal. Neste

sentido, Renato Ortiz destaca a correspondéncia de Exu com a figura que
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Santo Antbnio representa, pois este é o santo mais fortemente sincretizado

com Exu:

Santo Antdnio simboliza justamente o triunfo das for¢cas do bem sobre
as tentacGes do Inferno; por isto a hagiografia catdlica o representa
como que emergindo das chamas, ap6s uma luta incessante contra
os desejos diabdlicos. Ele transparece assim numa etapa de
transicdo entre o bem e o0 mal, a luz e as chamas; sua auréola lhe
confere uma posi¢cado superior, seus pés indicam, entretanto, que se
encontra ainda na proximidade do mundo com o pecado (ORTIZ,
2005, p. 143).

Essa distingcdo entre magia branca (para o bem) e magia negra (para o
mal), Umbanda e Quimbanda é a dicotomia proveniente da ideologia
umbandista. A Umbanda classifica como Quimbanda as praticas religiosas, ou
macumbas, que, ao contrario dela, ndo se adequam aos valores sociais. Na
Umbanda, Exu é subordinado as regras do bem, da evolucdo espiritual, ou
seja, aos ideais kardecistas que foram legitimados pela sociedade. J4 na
Quimbanda ha uma recusa de Exu em se adequar a esses valores, mantendo
suas caracteristicas, falando palavrbes, bebendo cachaca, se negando ao
encaixe em um sistema pré-moldado de acordo com as convenc¢des sociais.
Assim, a Quimbanda, a macumba e os Exus que nelas estdo enquadrados
estdo a margem da Umbanda, tendo-a por parametro de integracdo das
praticas afro-brasileiras, sendo também marginalizados dentro da sociedade.
N&o por acaso, as macumbas ganham maior destaque nas favelas cariocas,
junto aos guetos e setores marginalizados da sociedade do Rio de Janeiro

(ORTIZ, 2005, p. 146).
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Como vimos anteriormente, 0s espiritos tipicos que se manifestam na
Umbanda, os caboclos, pretos-velhos e criancas ndo sao bem vistos nos cultos

kardecistas. Nas palavras de Patricia Birman:

De um modo ou de outro, as entidades consideradas séo vistas como
“pouco evoluidas”. Ha aquelas que sdo pouco evoluidas porque ainda
nao cresceram, COmMO as criancas; outras, porque ndo séao
moralmente confiaveis, como os Exus, ou os caboclos, que ainda nédo
tiveram acesso a civilizacdo; e os que, como 0s pretos-velhos, séo
primitivos porque pertenceram a uma civilizacdo mais “atrasada” na
Africa. (BIRMAN, 1985, p. 45.)

A Umbanda trabalha com entidades consideradas socialmente
subalternas, valorizando-as e cultuando-as. O paradoxo se d4 ao pensarmos
gque a Umbanda visa adequar-se aos padroes da sociedade centrada em
valores brancos ao mesmo tempo em que valoriza 0s tipos que s&o
discriminados por ela. Revela-se, portanto, uma capacidade de troca de valores
hierarquicos, devido a um processo de inversdo simbdlica, onde os que
possuem maior poder sdo o0s tipos considerados inferiores, a margem da
sociedade, logicamente pelo poder magico e sobrenatural que possuem.
Porém a imagem ideal do homem civilizado é perseguida pela légica
umbandista, ja que os tipos sdo considerados como buscadores de uma
evolucdo, nos termos kardecistas, ou seja, busca pelos valores sociais
dominantes. Enfim, através do processo de inversao simbodlica a Umbanda
valoriza o poder que vem dos fracos, das entidades sobrenaturais, mas
também a moral e a ordem vinda dos poderosos (BIRMAN, 1985, p. 48).

E neste sentido que, apesar de banida dos cultos kardecistas, a

Umbanda busca legitimagcdo dentro da sociedade moderna brasileira,
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regulamentada pelos valores do cristianismo, do catolicismo e do kardecismo
(ORTIZ, 2005, p. 163). Tendo por base a necessidade de um mito fundador, de
uma oficializacdo que regulamente sua existéncia, a Tenda Espirita Nossa
Senhora da Piedade é considerada a primeira casa de Umbanda, assim como
Zélio é considerado o fundador da religido.

Ainda de acordo com os modernos valores ocidentais da sociedade
urbana e industrial brasileira, surge no seio da religido, dentre as camadas
médias, uma classe de intelectuais influentes que contribuirdo para a
propagacdo da Umbanda, seja por meio de publicacdo de livros, jornais e
artigos e até mesmo organizacao de encontros, como o Primeiro Congresso de
Umbanda, em 1941. Esses intelectuais, influentes na sociedade, que antes
eram apenas lideres religiosos e passam a categoria de escritores e difusores
de uma codificacdo da religido, caracterizam o fendmeno cultural de
desenvolvimento e registro do pensamento da Umbanda, que, segundo Renato
Ortiz (ORTIZ, 2005, p. 43), visa a sua legitimacdo perante a sociedade.
Organizado pela Unido Espiritista de Umbanda do Brasil, reuniu mais de 30
centros de Umbanda do Rio de Janeiro, S&o Paulo, Bahia e Pernambuco
(TRINDADE, 2014, p. 42). O intuito era homogeneizar as praticas da Umbanda,
buscando uma unidade liturgica, filosofica e doutrinaria. De acordo com
reportagem de Batista de Oliveira, no Diario Carioca de 12 de setembro de

1941, n. 4061:

Esse congresso em projeto é oportuno e necessario mesmo, como
uma tentativa para se dar a essas praticas dos chamados espiritas de
terreiro, além de um sentido, uma forma que as unifigue e harmonize
com um principio qualquer que lhes seja oferecido como doutrina. O
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caos atual € que ndo deve nem pode mesmo subsistir (TRINDADE,
2014, p. 29.)

Antonio Elieser Leal de Souza foi um dos primeiros teoricos
umbandistas, considerado o primeiro escritor de Umbanda. O seu livro O
espiritismo, a magia e as sete linhas de Umbanda, publicado pela primeira vez
em 1933, foi utilizado durante muitos anos na TENSP como cddigo de doutrina
para os adeptos, junto do Evangelho Segundo o Espiritismo, obra de Allan
Kardec. Essas obras tinham por objetivo unificar as praticas nas casas de
Umbanda. Transcrevemos abaixo a descricdo contida no livro de Leal de

Souza a respeito da magia negra e a caracterizagdo que o autor faz de Exu:

Despindo-se, através dos tempos, de sua imponente pompa litlrgica,
a Magia Negra conserva, por toda parte, a quase totalidade de seu
poder terrifico de outrora. Como a Branca, que lhe é adversa, a Magia
Negra para consecucdo de seus objetivos, opera com as for¢cas da
natureza, propriedades de produtos da fauna e da flora do mar, de
corpos minerais, de vegetais, de visceras e 6rgdos animais, com
elementos do organismo humano, e com atributos ou meios so
existentes nos planos extraterrestres. A sua influéncia atinge as
pessoas, 0s animais e as coisas. As entidades espirituais que
realizam esses trabalhos possuem sinistra sabedoria, recursos
verdadeiramente formidaveis, e energia fluidica aterradora. Um
desses espiritos tem se prestado a experiéncias, ndo so diante de
conhecedores do espiritismo, como perante pessoas de brilho social
nos circulos da elegancia. Assim, tomando o seu aparelho, isto &,
incorporando-se ao seu médium, faz triturar com os dentes, sem ferir-
se, cacos de vidro. Caminha, de pés descalgos, sobre um estendal de
fundos de garrafas quebradas, sendo que, por duas vezes,
convidados, levaram as garrafas e as quebraram, agu¢ando laminas
pontudas para o passeio do médium. Ele demonstrou de uma feita, a
um grupo de curiosos da alta sociedade, a importancia de coisas
aparentemente insignificantes. Nos centros do espiritismo de linha,
pede-se, durante as sessfes, que ninguém encruze as pernas e 0s
bracos. Parece uma exigéncia ridicula, e ndo o é. Provou-o, 0 Exu.
Quando, incorporado, passeava descalco sobre os cacos de vidro,
para fazer compreender a transcendéncia daquela recomendacéo,
mandou que uma senhora trancasse a perna, e logo os pedacos de
vidro penetraram, ensanguentando-se, 0s pés que 0s pisavam. Para
comprovar a forca dos pontos da magia (desenhos emblemaéticos,
cabalisticos ou simbdlicos), produziu uma demonstracdo sensacional.
Escolheu sete pessoas, ordenou-lhes que se concentrassem sem
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guebra da corrente de pensamento, riscou no chdo um ponto e
decapitou um gato, cujo corpo mandou retirar, deixando a cabeca
junto ao ponto. - Enquanto ndo se apagar esse ponto, esse gato ndo
morre e essa cabeca nado deixa de miar. Durante dezessete minutos,
a cabeca separado do corpo miava dolorosamente na sala, enquanto
la fora, o corpo sem cabeca se debatia com vida. Os assistentes
comecavam a ficar aterrados. Ele apagou o ponto, e cessaram o
miado gemente da cabeca sem corpo e as convulsdes do corpo sem
cabeca. Tais entidades tem ufania de seu poder; sdo com frequéncia,
irritadicas e vingativas, mas, quando querem agradar a um amigo da
Terra, ndo medem esforcos para satisfazé-lo. As suas lutas no
espaco, por questdes da Terra, tem a grandeza terrivel das batalhas
e das tragédias. Essa magia exerce diariamente a sua influéncia
perturbadora sobre a existéncia, no Rio de Janeiro. Centenas de
pessoas de todas as classes, pobres e ricos, grandes e pequenos,
por motivos de amor, por motivos de édio, por motivos de interesse,
recorrem aos seus sortilégios. A politica foi e continua a ser dos seus
melhores e mais assiduos clientes. (SOUZA, 2008, p. 38.)

Pela influéncia Kardecista e pela influéncia catdlica e cristd que pregam a
dicotomia entre bem e mal, a Umbanda segmenta essas préaticas em trevas e
luz ou Quimbanda, magia negra (espiritos trevosos e ndo evoluidos) e
Umbanda, magia branca (espiritos de luz, evoluidos). Os espiritos da
Quimbanda seriam os Exus, “espiritos refratarios ao progresso espiritual; eles
representam os miseraveis do espag¢o sagrado umbandista” (ORTIZ, 2005, p.
91). Essas posicdes, porém, ndao sdo fixas. O evolucionismo pregado por
Kardec, um dos principios da Umbanda, permite que espiritos da Quimbanda
possam abandonar as praticas mas e irem para o lado da luz e do bem.

Em 19 de abril de 1970 o Diario de Noticias (n. 14550) publicou a matéria
escrita por Lilia Ribeiro intitulada Exu, o incompreendido (TRINDADE, 2014, p.

178). Vejamos o que diz Lilia:

Melhor diriamos: o injuriado, porque Exu, agente magico da
Umbanda, sempre a postos na luta contra as for¢cas do Mal — fruto do
pensamento maldoso do homem, do seu desejo de vinganca, da

vaidade, da ambicdo — é incompreendido, desde as casas de
comércio que lhe ddo uma representacdo material totalmente alheia a
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nossa Religido até os que, na préatica de um culto igualmente alheio a
Umbanda, o confundem com o obsessor sem luz, que ainda néo
encontrou o caminho da evolucéo, reflexo apenas do subconsciente
do ser humano.

O trecho inicial, em que Lilia Ribeiro afirma que a maldade nédo é
intrinseca a Exu, mas proveniente das paixfes humanas, reflete-se no estudo
de Patricia Birman, quando esta Ultima nota que quem promove a
determinacdo da forma de trabalho, se para o bem ou para o mal, sdo os
integrantes, principalmente o lider religioso, o pai de santo. Portanto, quem
define a moral religiosa é o elemento civilizado, adequado a sociedade, as suas
normas e leis, sendo os espiritos, atrasados, primitivos, conduzidos diante

dessa lideranca (BIRMAN, 1985, p. 66 e 67).

Segundo definicdes autorizadas, Exu € o mensageiro dos Orixas, seu
servidor fiel, ainda em escala inicial de evolucdo, porém, em nosso
culto, voltado exclusivamente para o Bem, e ndo um génio do mal, ou
espirito das trevas, mesmo porque, no espiritualismo, ndo existe ser
algum a quem néo seja facultado o direito de evoluir.

No trecho acima, Lilia Ribeiro ratifica a ideia de evolucéo, proveniente da
doutrina kardecista, em que todos os seres podem modificar sua condicao
desde que se volte para a pratica do bem e da caridade. Também aludimos
agui ao pensamento anteriormente exposto de Ortiz, quando trata dos Exus
batizados, as chamadas entidades que se comprometem com o trabalho para o
bem e abandonam os trabalhos para o mal, mediante o batismo na Umbanda,

a consagracao aos principios da religido.

A representacdo que os africanos davam a Exu (cole¢cdo Artur
Ramos) nada tem em comum com as figuras diabdlicas que a
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ignorancia idealizou para representar essa entidade. Usando
indevidamente o nome de Exu, procuram, alguns, realizar trabalhos
de magia dirigida contra irmdos — culpados ou inocentes que sejam —
e, utilizando, com requintes de maldade, aves e animais, estes
seguramente inocentes. Na realidade, o que esta agindo é o espirito
atrasado, o subconsciente maldoso, o sadismo do proprio ser
humano, pois a mediunidade é um dom e s6 pode ser dirigida para o
Bem. E justamente contra as influéncias maléficas do pensamento
doentio desses feiticeiros improvisados, que entra o verdadeiro Exu,
atraindo os obsessores, cegos ainda e procurando trazé-los para as
suas falanges, que trabalham visando a propria evolugao.

Neste trecho final da matéria de Lilia Ribeiro fica bem clara a distincao
que a autora pretende fazer entre Exus e obsessores, representando o Bem e
o Mal. Os Exus sdo os responsaveis pelas acfes que contribuem para que a
justica e a lei divina sejam cumpridas e os obsessores sdo seres sem luz, que
nao sdo comprometidos com o Bem e que podem ser “arrebanhados” pelos
Exus para a linha branca, do bem, ja que a todos os espiritos € concedido o
direito de regeneracdo, de evolucdo, de abandono do mal para praticar
unicamente o bem.

Bem anteriormente a este artigo, em 1959, foi publicado no periédico O
Semanario de 8 de janeiro de 1959, n. 142 (TRINDADE, 2014, p. 124) matéria
escrita pelo capitdo José Alvares Pessoa’ em que ja se propunha um conceito
de Exu diferente, ndo no sentido da pratica do mal, mas de serem

trabalhadores que cooperam com a Umbanda, com o bem. Em suas palavras:

% O capitdo José Alvares Pessoa fundou a Tenda Espirita S&o0 Jerdnimo, em 15 de maio de
1935, também por ordens do Caboclo das Sete Encruzilhadas (TRINDADE, 2014, p. 14).
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Os Exus formam uma raca puramente espiritual e sobre eles o
mistério é quase impenetravel. Entre eles had entidades de imensa
sabedoria; sdo senhores absolutos da magia e o trabalho que
realizam é quase sempre magistral. Diz uma entidade de minha
absoluta confianca, que eles sdo em muito pequeno nimero. Muitas
poucas entidades podem ser chamadas de Exu. A sua tarefa é ardua;
eles carregam sobre os ombros as desgracas da humanidade,
limpam o planeta da imensa carga de fluidos pesados que o envolve,
aliviam o sofrimento da humanidade.

Percebemos, portanto, que majoritariamente entre as décadas de 1960 e
1970 surge um movimento no sentido de retirar a carga maléfica antes
pertencente a Exu para reposiciona-lo no ritual de Umbanda, onde s6 cabe a
pratica do bem. Assim, para inserir a figura de Exu na pratica umbandista
torna-se necessario que ele se batize (ORTIZ, 2005, p. 138), ou seja, que
pratiqgue os principios do bem e da caridade e segundo o ideal evolucionista

kardecista, que abandone a Quimbanda para se estabelecer na Umbanda.

76



SENA' CET/OT Janaina Fraz8o Gama _L §SENAI%

Iniciativa da CNI - Confederacdo
Nacinnal da Indiistria

2.2 Cacilda de Assis e Seu Sete da Lira

Em O que € Umbanda, Patricia Birman discorre sobre a importancia que
adquirem os guias que d&o consulta nos terreiros. A consulta é a forma pela
qual os guias incorporados interagem com 0s assistentes, dando
aconselhamentos, ensinando receitas e até mesmo promovendo curas e outros

fendmenos. Neste ponto do livro, 0 Exu Seu Sete da Lira é mencionado:

E interessante observar a metamorfose por que passam as entidades
gue dao consulta incorporadas nos médiuns. Ao longo do tempo, vao
adquirindo contornos cada vez mais preciosos; suas formas, seus
estilos tornam-se, com o passar do tempo, marcas inconfundiveis da
sua presenca. No final de alguns anos, sdo verdadeiras personagens
de “carne e o0ss0” conhecidas ndo sé no ambito do terreiro mas
também na vizinhanc¢a, no bairro. Algumas chegam a ocupar a cena
do estado, como foi 0 caso do Seu Sete da Lira, Exu que incorporava
numa senhora da periferia do Rio de Janeiro que ganhou fama e
espaco na televisdo. (BIRMAN, 1985, p. 37.)

No trecho citado acima, a dimensao do guia ultrapassa mesmo a figura de
seu médium. Quem é mencionado é o Exu Sete da Lira, sendo Cacilda de
Assis a senhora em quem ele incorporava. Patricia Birman afirma que os guias
que dao consulta adquirem formas, personalidade e estilos préprios. No caso
de Seu Sete da Lira, vemos que seu estilo, tanto sua personalidade como seus
trajes, eram bastante particulares.

Em 14 de maio de 1979, na Revista Fatos e Fotos Gente, n. 925, foi
publicada a matéria de Tarlis Batista, Seu Sete: Assim é Dona Cacilda. O

reporter descreve o historico de Cacilda de Assis dentro da religido:

Uma promessa feita por uma das tias da menina Cacilda de Assis, ao
sofrer um acidente, levou-a a ficar até a idade de sete anos sempre
vestindo roupas azuis e usando longos cabelos. Ao completar essa
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idade, sem qualquer razdo aparente, a menina teve uma doenca que
nenhum médico foi capaz de diagnosticar. O mal foi se agravando e a
menina entrou em estado de coma, chegando a receber a extrema
uncdo. Mas, um tio, no Ultimo momento, trouxe uma rezadeira para
benzer a menina, contra a vontade dos pais, avos e demais parentes.
Foi nesse instante que se descobriu estar Cacilda de Assis possuida
de uma entidade: Seu Sete da Lira. Levada a um centro espirita, a
entidade se manifestou e tudo se resolveu. A menina foi curada e
passou a realizar curas que ninguém conseguia explicar. Anos mais
tarde, fundou o primeiro centro, em Cavalcanti. Ndo demorou muito, o
local ficou pequeno para o grande ndmero de fiéis que ali acorriam
para serem curados dos seus males fisicos e espirituais. Um novo
local foi encontrado, em Cascadura. Ndo demorou muito para, outra
vez, ficar insuficiente (TRINDADE, 2015, p. 215.)

Ainda segundo a reportagem, a solucdo veio através de um bilhete da
Loteria Federal. Seu Sete havia recomendado ao filho de D. Cacilda, Evanir
Felix de Carvalho, que adquirisse o bilhete, que foi sorteado e Ihe rendeu
quatrocentos mil cruzeiros, quantia suficiente para a compra do sitio de
Santissimo e constru¢cdo da chamada nova Lira de Seu Sete, que era o

espaco dedicado as suas giras e rituais de cura:

Ela usa o marafo (cachagca) como “ferramenta de trabalho”,
incorporando em Dona Cacilda de Assis todos os sabados — mas s6
aos sabados — e exigindo que durante as sessfes sejam cantadas
musicas populares e nao os tradicionais pontos que as demais
entidades exigem. As curas ainda séo realizadas numa imensa mesa,
dividida em trés partes. Ele vai passando e aspergindo a todos com
doses de cachaca. Nesses momentos Seu Sete cria as suas masicas.
(TRINDADE, 2015, p. 217.)

As musicas de Seu Sete ficaram tdo famosas em todo o pais que
permitiram que Dona Cacilda gravasse dois LPs: Seu 7 Encruzilhadas da
Lira (Seu 7 Saracura cura a minha dor), de 1970, selo Tambor, e Sete Rei da

Lira: Cacilda de Assis, de 1971, pelo selo Odeon.
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A polémica em torno de Seu Sete da Lira e de Mae Cacilda de Assis
ocorreu devido a fama que promoveram pelas curas que eram atribuidas a
entidade, além de seu carisma. Soma-se a isso o fato de ser um Exu,
personagem da religiosidade afro-brasileira que, como ja analisado, €
controverso, a quem muitos males séo atribuidos por uns, mas € visto como
justiceiro por outros, dizendo ser de Umbanda e praticando caridade e cura aos
doentes. Além disso, Seu Sete tinha uma forma peculiar de conduzir seus
rituais, sempre ao som de musicas populares, marchinhas de carnaval e todo
tipo de musica ndo-sacra ou considerada paga pelos tradicionais rituais
umbandistas. Mais além, as roupas utilizadas por Seu Sete, mesmo possuindo
uma médium mulher, eram bastante masculinas. Ele usava terno, botas, cartola
e a sua inseparavel capa, sempre com muito luxo, tecidos de qualidade, com
muito brilho, capas de veludo com simbolos, os pontos riscados, bordados com
paetés, cristais, até mesmo importados. A indumentaria de Seu Sete era
repleta de luxo e ostentava riqueza, 0 que contrariava as indicacdes de
simplicidade das roupas ritualisticas utilizadas nas casas mais tradicionais,
como a TENSP e a Tenda Mirim. Sobre as roupas utilizadas nos rituais de

Umbanda, Leal de Souza explica em seu livro:

Roupa — Usam-se, em certos trabalhos, roupas brancas, para evitar o
amortecimento e arritmia das vibracdes, pelas diversidades de
coloracdo. Pode-se acrescentar que os filhos de Umbanda
aconselham o uso habitual dos tecidos claros, pelas mesmissimas
razbes expressas no apelo dirigido, ha anos pelo clube médico desta
capital, quando pediu a populagéo carioca o abandono dos padrbes
escuros (SOUZA, 2008, p. 46.)
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Para além das questbes religiosas, devemos perceber o contexto sécio-
politico em que o pais estava mergulhado: na década de 1970 havia uma
ditadura militar instalada no Brasil e este foi o periodo, durante o governo
Médici, de maior recrudescimento da censura a imprensa, as artes e maior
atuacao das instituicdes responsaveis pelas torturas.

Contrariando a ordem estabelecida pelas instituicdes formais da sociedade,
Seu Sete se tornou o simbolo maximo do espiritismo no inicio da década de 70.
Na reportagem da Revista Fatos e Fotos Gente, de 14 de maio de 1979,

podemos ler:

Entre 1969 e 1971, Seu Sete da Lira era a mais famosa entidade
espirita do Brasil. Para atender a todos que compareciam até o
distante bairro de Santissimo — a quase 70 km do centro do Rio —
Dona Cacilda se via obrigada a distribuir senhas e promover “varias
mesas de cura, sé para que ninguém saisse daqui sem ser atendido”,
esclarece sua filha mais velha, Luzia. A popularidade deveu-se
principalmente & grande promocao que Chacrinha, na época da TV
Globo, e Flavio Cavalcanti, na TV Tupi, fizeram em seus programas
(TRINDADE, 2014, p. 216.)

Na reportagem de 9 de setembro de 1971 da Revista O Cruzeiro, escrita
por Ubiratan de Lemos, Seu Sete perdoa Silvio Santos, € relatada a ida de
Flavio Cavalcanti ao terreiro de Santissimo para convidar Seu Sete da Lira a
participar de seu programa. Mesmo havendo opinies contrarias por parte de
alguns filhos de santo que Seu Sete se apresentasse na TV, receando que a
entidade pudesse ser acusada de sensacionalismo e de se autopromogéo, o

Exu concordou com o convite:

N&o vou para me exibir. Vou para espalhar a mensagem de amor, de
caridade. Vou porgue difundir a fé e o amor é praticar uma caridade
mais alta e mais eterna. Se no tempo do Cristo existisse televisdo, eu
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tenho certeza que Ele usaria 0s canais para pregar seus Evangelhos.
Por isso vou. O amor da nossa Lira atingira maior quantidade de
coragles (TRINDADE, 2014, p. 157.)

llustracdo 14: “Seu Sete da Lira no programa Flavio Cavalcanti em 1971,

Fotografia. Revista O CRUZEIRO, edic&o 36, pagina 103, de 08/09/1971

Fonte: (BN, 2015)

Ainda na reportagem mencionada da Revista O Cruzeiro, Flavio
Cavalcanti interroga o esposo de Cacilda de Assis sobre as particularidades do

Exu Sete Rei da Lira:

Flavio agradece e faz perguntas, José Gomes, esposo da médium de
Seu Sete, Mae Cacilda, aceita o didlogo proposto por Flavio: - Para
gue Seu Sete bebe marafo? / - Para proteger o corpo do médium
contra pesadas vibracbes presentes no ato das curas. O marafo
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também ¢é elemento de fluidificacdo astral especifico para curas
dificeis, essas que tem origem carmica, isto é, que decorrem de
dividas contraidas. / - Por que ele da banho de marafo no pessoal? /-
E um banho de fluidos benéficos através do marafo, mironga da
magia curativa. / - Por que fuma charuto? / - A fumaca é uma espécie
de detergente astral. Ela destr6i as vibracdes deletérias. Limpa o
ambiente. Quer seja fumaca de defumador, do charuto ou cachimbo
de preto-velho. As pessoas, quando chegam a um terreiro, podem
trazer cargas vibratérias negativas. O aura sujo. A fumaca faz a
faxina. / - Por que Seu Sete usa vermelho e preto? / - S8o as cores
de sua misséo na Terra. Isso ndo quer dizer que ele ndo seja um
espirito de luz. / - Por que suas musicas de cura as vezes sao
sambas, bolero e outras melodias populares? / - Porque qualquer tipo
de musica alegre, comunicante, provoca a interagdo vibratoria, isto €,
harmoniza os pensamentos, convoca a fé, produzindo corrente que
atrai as falanges de cura do espac¢o. A musica € um grito de socorro
(TRINDADE, 2014, p. 158.)

No ultimo domingo de agosto do ano de 1971, no dia 29, Seu Sete da

Lira, acompanhado dos filhos de santo do terreiro e de seus cambonos, foram

ao Programa Flavio Cavalcanti, na TV Tupi, e logo apés, a Buzina do

Chacrinha, na TV Globo, programas que disputavam a audiéncia nas tardes de

domingo. No Correio da manhd de 31 de agosto de 1971, n. 24044, foi

publicado:

A presenca de Seu Sete, domingo no programa do Chacrinha causou
um impacto extraordinario para aqueles que estavam presentes no
auditério. O que se viu foi uma corrente forte e com uma tremenda
vibracdo que provocou a descida de varios orixds em pleno
programa, inclusive com trés Go-Go Girls do Velho Guerreiro dando
incorporagdo aos seus guias. A cena mais comovente foi quando o
Seu Sete fez uma corrente com os pensamentos dos filhos de seu
terreiro voltados para o filho de Chacrinha, atualmente hospitalizado,
levando o bom e tranquilo Abelardo Barbosa a chorar copiosamente
(...). A presenca do Exu foi divulgada em todos os principais meios de
comunicacdo do Pais de forma negativa por alguns, e de forma
positiva e divina por outros. Nas semanas gque se seguiram a sua
manifestacdo diariamente milhares de cartas das mais partes do
mundo chegavam a seu Terreiro; eram pedidos de curas, de
milagres, de ajudas, de fiéis devotos, cuja fé vencia a distancia que
os separava da médium do valoroso Guardiao.
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Depois da ida da médium aos estudios de TV, a Umbanda se tornou
motivo de muitos estudos, matérias de revista e jornais, pauta de
mesas redondas, discussfes e de documentérios. A propria presenca
do Exu na TV é considerada a primeira manifestacdo puramente
umbandista e, em favor da fé umbandista da TV brasileira. Se sua
presenca foi vista de forma tdo positiva por grande parte da
sociedade, infelizmente ndo se pode dizer o mesmo dos 6rgdos
representativos da Umbanda que na época tentavam, de todas as
formas, denegrir o trabalho da médium por acreditarem que a midia,
que insistia em acompanhéa-la, pudesse na verdade fazer mal a
Umbanda e n&o bem (TRINDADE, 2015, p. 234.)

Com relacdo as matérias que conferiram cunho pejorativo ao episodio,
destacamos o trecho do artigo de Jodo Freire Filho publicado no XXIV
Congresso Brasileiro da Comunicacdo — Campo Grande /MS — setembro 2001,
promovido pela INTERCOM - Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicacédo, em que fala a respeito da reacéo da Igreja

Catolica, da CNBB e do proprio governo militar:

Logo em seguida, no dia 29, ultimo domingo de agosto, aconteceu o
episodio que mexeu de vez com a suscetibilidade e os brios dos
partidarios da censura. A disputada mae-de-santo Dona Cacilda de
Assis (que dizia receber o espirito do “Seu Sete da Lira”, um Exu da
Umbanda) transformou os estudios da Globo e da Tupi em
verdadeiros terreiros de macumba. “Embora as apresentacgdes
diferissem,” relatou o Estado de Sao Paulo (03/09/1971), “o
espetaculo em si foi o mesmo: os umbandistas de ‘Seu Sete’
invadiram o palco (baianas, cantores, pessoas bem vestidas, em
‘relagdes publicas’...) num tumulto indescritivel.” A Censura qualificou
a apresentagido de “Seu Sete” de “baixo espiritismo, exploragdo da
crendice popular e favorecimento da propaganda do charlatanismo”; a
Igreja, por intermédio do secretario geral da CNBB, declarou que a
“inclinagdo a transcendéncia do povo brasileiro” estava sendo
utilizada por “individuos sem escrupulos, em atividades pseudo-
religiosas” (Jornal da Tarde, 03/09/1971;apud Mira, 1995, 36). Reza a
lenda que a primeira-dama D. Cyla Médici caiu em transe, enquanto
assistia ao programa (Costa et al., 1986, 249).

(..)

O ministro chegou a ventilar a hipdtese de cassar a concessao das
emissoras que insistissem com o “sensacionalismo” e a “baixaria”; no
final, limitou-se a anunciar que o governo pretendia acabar com as
transmissdes ao vivo na televis@o brasileira (com ou sem a presenca
de publico no auditério), e que seria nomeada uma comissao
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interministerial com a responsabilidade de fixar, no prazo de um més,
normas de condutas para as emissoras (“Cassac¢ao”, O Estado de S.
Paulo, 10/09/1971, 9; “TV perde programas ao vivo”, O Estado de S.
Paulo, 11/09/1971, 9). Antecipando-se as medidas governamentais,
Globo e Tupi assinaram um protocolo de autocensura cuja validade
se estenderia até a entrada em vigor do “Cédigo de Etica da
Televisao Brasileira”, em estudos na area federal. Segundo o entdo
diretor da Central Globo de Producbes, José Bonifacio de Oliveira
Sobrinho, o Boni, 0 acordo firmado entre as duas emissoras com
intuito de “eliminar os espetaculos de mau gosto” permitiria que
impusesse “uma nova mentalidade aos programas de nivel popular”
(O Estado de Sao Paulo, 03/09/1971, 3; “Diretor da Globo anuncia
outra mentalidade na TV”, Jornal do Brasil, 04/09/1971, 5) (FREIRE
FILHO, 2001).

No Jornal do Brasil de 7 de setembro de 1971, n.30, na reportagem Seu
Sete declara guerra a imprensa, é destacada a acdo da censura sobre as

praticas de Seu Sete da Lira:

O departamento de Censura Federal proibiu a reproducdo em fita da
sessdo de sabado da Lira de Seu Sete, que seria apresentada de 6
as 9 horas na Emissora Metropolitana, com base nos decretos que
proibem a exploracdo da crendice popular por qualquer meio de
comunicacao.

Proibicao

O produtor do programa de Seu Sete na Radio Metropolitana, Ataide
Pereira, informou que estava com a fita pronta quando ao chegar aos
estidios da emissora, encontrou uma ordem de proib'59510 da
irradiac&o e um pedido de seu comparecimento ao CONTEL."

Ha algumas semanas, Ataide vinha apresentando as sessfes de Seu
Sete as segundas feiras e aos sabados, mas de agora em diante ndo
poderd mais fazé-lo, por causa da proibicdo contida nos Decretos
20.493, de janeiro de 1946, e 1.023, de maio de 1962.

15 conselho Nacional de Telecomunicag8es, 6rgdo criado pelo Decreto n° 50.666, de 30 de
maio de 1961, diretamente subordinado ao presidente da Republica, conforme site:
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/conselho-nacional-de-
telecomunicacoes-contel. Acesso em 03/04/2017.
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Foi o produtor quem distribuiu uma nota oficial do terreiro,
esclarecendo que ndo procurou promocado nas emissoras de
televisdo: “Seu Sete ndo desrespeitou nenhuma outra religido, nem
tampouco a Medicina, cujo elogio foi produzido pela grande entidade
de luz e manteve o alto nivel de sua mensagem de amor e perfeita
convivéncia humana.” / Smoking, cartola, capa preta com aplicacdo
de uma lira em vermelho e ouro e permanentemente uma garrafa de
aguardente na méo, charuto a boca. Foi assim que Dona Cacilda de
Assis, incorporada no Seu Sete, comandou a sessdo de sabado em
seu terreiro, quando utilizou quase todo o tempo para justificar-se
perante os frequentadores (TRINDADE, 2015, p. 197.)

llustracéo 15: Mae Cacilda de Assis incorporada com Seu Sete da Lira. Fotografia

Fonte: Acervo Adao Lamenza.
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3.1 Descricao do objeto de estudos e dos dados
levantados

As indumentarias variam de acordo com a ocasido a que se destinam.
As roupas, quando pensamos no cotidiano das pessoas, possuem diversas
variacfes: de acordo com o periodo - noturno, vespertino ou diurno; com a
finalidade — roupas de trabalho, roupas para lazer, roupas para festividades,
roupas religiosas; com a formalidade ou informalidade que a ocasido requeira.
Uma mesma pessoa pode possuir roupas para diversas ocasifes. De acordo
com Nacif, o estudo das fontes revela o conjunto de trajes de uma mesma
pessoa, sua “pratica vestimentar efetiva, evidenciando o contexto no qual a
aparéncia foi produzida (2013, p. 2)”. Assim como as produgdes dos trajes
cotidianos variam de acordo com o0 contexto ou ocasido em que seréo
utilizados, os trajes religiosos também possuem variaces. Um Exu pode
possuir diferentes conjuntos de indumentaria e no caso de Seu Sete da Lira,
diferentes indumentarias para diferentes ocasides. De acordo com o relato de
Cristian Siqueira de 8 de marco de 2017, a indumentaria de Seu Sete da Lira
variava de acordo com a ocasidao. Era comum, por exemplo, que no Carnaval o
Exu vestisse fantasia de pierré nas cores verde e rosa, pois ele afirmava torcer
pela Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira. Ja quando sabia da
presenca de oficiais militares em sua gira, Seu Sete tinha preferéncia por se
vestir de terno azul escuro, como forma de saudacdo a farda militar. Existem
registros em que ele veste fraque, em outros, terno, colete. Porém, dois

elementos eram fundamentais: capa e cartola.
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Agora, cartola e capa sempre teve. Mas assim, de modo assim: “Ah,
0 que era o mais comum?”, terno, preto, e a capa, externamente
preta com forro interno vermelho e a cartola combinando com a capa
(Depoimento de Cristian Siqueira 05/10/2016).

Na ilustragdo 14 podemos perceber que Seu Sete da Lira, ao se
apresentar no Programa Flavio Cavalcanti, trajava uma capa que possuia
simbolos bordados no centro dela. Estes simbolos sédo: uma lira, o numeral 7 e
uma coroa. Esses simbolos estédo relacionados a denominagdo do Exu: Sete
ao numeral 7, Rei a coroa e Lira ao desenho da lira. Na faixa “As quatro
coroas” do LP Sete Rei da Lira, de 1971, ouve-se inicialmente o

pronunciamento do Exu:

Salve as quatro coroas! Saravad as quatro coroas de Exu Sete
Encruzilhadas da Lira! Salve a minha coroa de carnaval! Salve a
minha coroa de paia de cana! Salve a coroa de rei do jogo! Salve a
coroa da lira!™®

As quatro coroas se referem a um reinado da entidade dentro da liturgia
da Umbanda, por ser um Exu possuidor de poder e forca, que se encontra
dentro da hierarquia da religido numa posicdo de superioridade. Vejamos a

explicacdo de Cristian Siqueira a respeito dessa condicdo do Exu Sete da Lira:

(...) porque ele seria o Exu correspondente a Oxala, que é o rei.
Entdo, por exemplo, se vocé for ver o metal de Oxald, é ouro,
enquanto Tranca-Ruas é ferro, Marabd é cobre, Pombagira é prata. A

16 A musica “Quatro Coroas” esta  disponivel para consulta em
https://www.youtube.com/watch?v=nCJRHzDQuyk . Ultimo acesso em 02/05/2017.
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esséncia original dele, que é de Sete Encruzilhadas, ja tende a coisas
luxuosas, ja tende a esse comportamento superior. Entao,
luxuosamente, era uma coisa da energia dele. Até hoje, se vocé for
falar com alguns médiuns videntes e outros, eles vao falar pra vocé
gue ele é assim, ele carrega luxo com ele. Ele € um Exu muito fino.
Por varias razdes, algumas até que nao cabem aqui falar. Mas é do
fundamento dele, ele gosta do dourado, ele gosta daquilo que é vicio,
ele gosta daquilo que € caro, que € bonito, que é cheiroso. E da
esséncia desse Exu. (Depoimento de Cristian Siqueira de
08/03/2017.)

Conforme vimos anteriormente nas consideracfes de Ortiz a respeito da
hierarquia existente entre as entidades na Umbanda (ORTIZ, 2005, p. 71), esta
mesma ordenacdo hierarquica se apresenta entre os Exus. Sendo Oxala o
orixa de maior posicionamento hierarquico, o Exu Sete Encruzilhadas, ligado a
Oxala, esta em posicao superior aos demais Exus. Seu metal seria o ouro,
segundo o depoimento de Cristian, o de maior valor e preciosidade. Sendo
assim, o luxo dos materiais e acabamentos finos da indumentéaria do Exu se
justificariam porgue ele seria 0 Exu que pertence a energia de Oxala, que age
sob seus comandos, o filho do rei, logo Seu Sete também seria um rei. Apesar
disso, Cristian afirma que Seu Sete ndo solicitava roupas e nem as pedia a
ninguém. Dona Cacilda era quem se encarregava por vontade propria de
confecciona-las e que assim o fazia de acordo com a maneira como ela o via, o
sentia (através dos seus dons mediunicos) e também inspirada pelas musicas
cantadas por Seu Sete (depoimento de Cristian Siqueira em 08/03/2017).

Dois dos trés simbolos mencionados sdo apresentados na capa da

ilustracéo 16: a lira e o numeral 7.
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llustracéo 16: Capa do Exu Sete da Lira. Fotografia.

Fonte: Acervo Cristian Siqueira

Segundo Cristian, esta capa pesa aproximadamente dez quilos. Ela é
toda bordada em paetés pretos e os simbolos também sdo bordados com
paetés, micangas, aplicagdes e pedrarias. Ainda segundo nosso informante, 0s

bordados foram confeccionados a méao (ilustragéo 17).
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llustragdo 17: Detalhe da lira e do numeral 7 bordados com paetés, micangas e

pedrarias. Fotografia.

Fonte: Acervo Cristian Siqueira.
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De acordo com depoimento de 8 de outubro de 2016, Cristian nos informou que
as capas de Seu Sete eram feitas todas com tecidos e materiais importados.

Uma das capas foi confeccionada com cristais austriacos (ilustracéo 18).

llustragéo 18: Capa em veludo com o desenho de uma lira de quatro cordas bordada

com cristais austriacos. Fotografia.

Ay clm e o R SRR\ W

Fonte: Acervo Cristian Siqueira.
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De acordo com o Dicionario de simbolos: (mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, nimeros) a lira foi inventada por Hermes e é “o
simbolo e o instrumento da harmonia cosmica (CHEVALIER, GHEERBRANT,
BARBAULT, & al.], 2003, p. 553).” No Dicionario de mitos literarios, Hermes é
citado como o deus grego ligado a mobilidade, a circulacdo, ao mercado. Sua
astucia faz com que seja capaz de usar diferentes subterfugios para alcancar o
gue deseja, até mesmo o furto. Domina o discurso, a interpretacdo e o saber,
promovendo a comunicacao através do seu deslocamento. Ele é o intérprete, o

comunicador, o intermediario.

Dentro da extrema variedade de representaces folcléricas, artisticas,
literdrias, o imaginario ocidental insistiu nesse aspecto relacional,
denominador comum de atributos que vao da travessia das almas ao
furto, passando pelo comércio, pela magia, pela poesia e pelo saber.
(BRUNEL, 2000, p. 449.)

Por seu dinamismo e diversos aspectos controversos, Hermes é
reinterpretado pela Igreja, durante a Idade Média, como o dembnio (BRUNEL,
2000, p. 453). Todos estes aspectos, inclusive o Ultimo, aproximam o deus da
mitologia grega ao Exu presente na mitologia nagd. Assim como Hermes, Exu
€ o0 deus da comunicacao, da astlcia, que alcanca o que deseja nem que seja
por meios ilicitos. Hermes e Exu sdo os intermediarios, sdo os caminhantes,
gue ndo estdo nem no céu nem na terra, nem no aié nem no orum. As trapacas
gue podem executar os relegam a posicao inferior aos santos, pois ndo sao
puros. Se ndo sdo santos nem humanos, sO Ihes cabe o patamar cristdo

ocidental dos demoénios.
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A mitologia grega relaciona a construcéo da lira por Hermes, que, tendo
roubado bois de Apolo, arranca deles os dois chifres, acopla-os a um casco de
tartaruga recoberto pelo couro dos bovinos e fixa cordas de tripa esticadas
entre os dois chifres. “Ora, nas civilizacbes mediterraneas, o boi representa o
Touro Celeste... Fazer vibrar a lira € fazer vibrar o mundo” (CHEVALIER,
GHEERBRANT, BARBAULT, & al.], 2003, pp. 553. apud SERH, 151). No
cristianismo, a imagem da lira esta diretamente ligada ao divino, principalmente
através da figura do Rei David, que toca sua harpa em louvor a Deus.

Cristian nos explica que a lira € um instrumento relacionado ao

misticismo, a divindade:

Tem que ver a lira desde la da tradicdo grega, a lira na tradicdo
hebraica, porque em tudo ela tem sentido, né? A lira é o instrumento
divino por natureza. A gente fala que o salmista prometia louvar a
Deus com as cordas da sua lira, quer dizer, a lira é o instrumento
divino por natureza, é o som da criagdo. Ndo é a toa que ela tem sete
cordas, alguns modelos, e que também é um nimero cabalistico e...
€ muita coisa. (Depoimento de 05/10/2016.)

A lira, portanto, representa a correlagdo com o transcendental por meio da
musica. Nao a toa o Exu era tdo musical, suas giras eram repletas de musicas
dos mais variados estilos e ele afirmava que promovia suas curas mediante a
alegria promovida pelas vibragcdes musicais de sua orquestra e de seus fieis.

Vimos o desenho da lira também na ilustracdo 4, no portdo de ferro na
entrada da casa da familia Assis. Uma das duas liras na parte inferior do portao
possui trés cordas, a outra, apenas duas. Acreditamos que as duas deviam
possuir trés cordas e que, com o0 passar do tempo, uma delas caiu. Podemos

perceber uma maior semelhanca entre os formatos das liras da ilustracéo 4 e
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da ilustracdo 18 quanto a base: ambas possuem uma base de apoio reta, no
formato de um trapézio. Ja a lira da ilustracdo 16 possui uma base de apoio
com duas pontas.
Além disso, a quantidade de linhas que representam as cordas de cada
lira varia. Na ilustracdo 4, notamos trés cordas, na ilustracédo 16, sete cordas e
na ilustragdo 18, quatro. No Dicionario de simbolos temos a descri¢édo de liras
com diferentes nimeros de cordas. A de sete cordas remete a harmonia
césmica, aos sete planetas. Ja a de doze cordas faz mencdo aos doze signos
do Zodiaco. O instrumento de cinco cordas, construido pelos chineses, referia-
se a harmonia do império, que seria reflexo da harmonia césmica. Na cultura
dos hindus, a lira de quatro cordas esta relacionada as quatro estacdes em
harmonia, promovendo a “ordem perfeita do mundo” (CHEVALIER,
GHEERBRANT, BARBAULT, & al.], 2003, p. 553). Assim, a lira esta, em
diversas culturas, relacionada a harmonia, a ordem, a ligacdo harménica entre
o divino e o terrestre, independente da quantidade de cordas que possua.
Relacionadas a ordem de diferentes aspectos da natureza, da sociedade
humana ou da divindade, percebemos que a lira possui funcdo de criar
equilibrio entre as partes. A harmonia da musicalidade produzida pelas
vibracBes das cordas promove a harmonia de diversos aspectos do universo.
Apesar da imagem da lira ser constante no conjunto visual do Exu Sete
da Lira, o seu formato — sua base e quantidade de cordas - ndo aparece numa
imagem Uunica, com forma especifica. Logo, 0 que marca a imagem de Seu
Sete da Lira ndo é a imagem de uma lira de modelo especifico, mas imagens

de diversos modelos que remontam a mesma ideia de lira.
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Outro aspecto percebido é que tanto a lira, como o numeral 7 e a coroa
sdo simbolos que, juntos, em pares ou isolados, representam a entidade.
Podemos encontrar capas com o0 numeral 7 apenas, outras s6 com a coroa,
outras apenas com a lira e ainda outras com estes trés simbolos ou dois deles
apenas, enfim, podem haver diferentes combinacfes sem que comprometam a
identificacdo de que determinada capa pertenca a Seu Sete. Tanto juntos numa
mesma capa ou isolados, estes trés simbolos possuem autonomia e igual
capacidade no processo de presentificacdo de Seu Sete. Apenas a lira, apenas
o numeral 7 ou apenas a coroa sao elementos que conferem carga simbdlica
as capas e que, por isso, marcam que aquela capa pertence ao Exu,
reforcando sua identidade. Exemplificando, identificamos na ilustracdo 6, a
menc¢do ao home do Exu e a pichacdo de um desenho de coroa simbolizando-
0. No portdo retratado na ilustracéo 4, apresentada na “Introdugao”, apenas a

lira simboliza que aquela casa pertenceria a familia de dona Cacilda de Assis.
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llustracdo 19: Detalhe do desenho de lira confeccionado com cristais austriacos e

aplicacBes na cor prata

Fotografia. Fonte: Acervo Cristian Siqueira.
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3.2 Analise dos dados

Como vimos, a indumentaria de Seu Sete, além do terno, era composta
por botas, capa e cartola e os materiais que eram utilizados na confecgéo dos
seus trajes eram muito luxuosos e remetiam a riqueza. Cristian nos revela que

nem sempre as roupas de Seu Sete foram assim:

Ela usava materiais de primeirissima qualidade até mesmo porque o
terreiro recebia muita ajuda. Entdo, o material era muito... era caro.
Material de primeirissima qualidade. (...) As pecas foram se
gualificando a medida em que ela foi ficando mais famosa, mais
conhecida. Existe uma foto bem antiga, que eu ndo posso te expor,
onde ele ndo aparece com nada desse luxo que a gente vé nos
tltimos tempos. Ele estava com roupa de cetim normal, uma camisa
de cetim, de botéo, uma calca de cetim e uma capa (...). Quer dizer,
as roupas foram ficando mais bonitas a medida que ela foi ficando
mais conhecida. Até porque os panos que eram utilizados eram
panos muito caros. (depoimento de Cristian Siqueira de

08/03/2017)

Logo, a medida que Seu Sete foi ficando famoso, conhecido, cercado
por pessoas de maior visibilidade social, com maior poder de aquisicao
financeira, sua indumentaria também se modificou.

A indumentaria mais comum para um Exu € composta por: calca, branca
ou preta, confeccionada com Brim ou Oxford; blusa no estilo bata (espécie de
camisao reto com gola em formato de “U” ou de “V”) de cetim ou tecido de
algodao; capa preta, vermelha ou branca - com forro de cetim ou de algodéao
em uma dessas trés cores — de cetim ou veludo; cartola preta ou vermelha;
bastéo ou bengala. Em geral os Exus néo utilizam calgados.

Meneses afirma que, além de revelar dados a respeito da sua prépria

estrutura fisica — no caso das roupas, sua modelagem, 0os materiais téxteis
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utilizados, tecidos, aviamentos etc. — a significacdo da materialidade “refere-se
sempre, em Ultima instancia, as formas de organizacdo da sociedade que os
produziu e consumiu” (MENESES, 1983, p. 108). Logo, as modificacbes nos
trajes de Seu Sete, que se tornaram mais ricos em sua materialidade, séo
reflexo da popularidade que ele adquiriu, da repercussao de seus feitos e da
forma peculiar como conduzia suas giras. Sua fama alcancou pessoas de fora
do bairro popular de Santissimo, no suburbio da cidade. Pessoas socialmente
influentes passaram a frequentar seu terreiro. Logo, a suntuosidade da
indumentéaria de Seu Sete entre os anos 1960 e 1970 traduzem o meio social
que passou a circunda-lo, formado por pessoas de camadas sociais mais
elevadas.

Como vimos no subitem 2.2 deste trabalho: “Cacilda de Assis e Seu
Sete da Lira”, o luxo presente nos trajes de Seu Sete e sua exposi¢cdo em
programas de televisdo foram caracteristicas da personalidade da entidade que
nao foram bem aceitas nos meios catélicos e mesmo entre as liderancas
umbandistas da época. A forma como Seu Sete se vestia era considerada
como uma devoc¢do a materialidade, o que era uma afronta aos umbandistas
mais tradicionais, calcados nos ideais cristdos de humildade, simplicidade e
valorizacdo dos elementos transcendentais em detrimento da matéria.

Vamos buscar deslocar este argumento religioso para uma perspectiva
social. Miller argumenta que a sociedade ocidental atual enxerga a
indumentaria como uma superficialidade, sendo o verdadeiro eu do individuo
algo interiorizado, que nao alcanca a superficie das roupas que veste. Assim,

existe uma valorizacdo da ideia de que o culto as roupas esta relacionado ao
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culto ao consumo e que eles disfarcam a verdade sobre o individuo que veste
estas roupas. Logo, o ideal da sociedade ocidental contemporanea é a busca
pela simplicidade, pelo minimalismo, pois eles revelariam a pessoa natural, que
ndo estd encoberta pelos artificios da indumentaria. Contrario a este
argumento, Miller propde que, em vez de enxergarmos a indumentaria como
uma superficialidade, “em vez de vé-la como um problema que requer
explicacdo, podemos apontar a lente de volta para n6s mesmos (MILLER,
2013, p. 28)", percebendo que esta é a nossa observagao, construida pela
nossa sociedade, e ndo necessariamente a forma como outras sociedades se
enxergam ao se vestir. Logo, o culto a riqueza percebido na indumentéaria de
Seu Sete pelos umbandistas mais tradicionais ndo necessariamente
configuraria um culto a superficialidade na observacdo do exu, na de Dona
Cacilda de Assis ou na visdo da comunidade que o acompanhava. A
interpretacdo negativa conferida ao luxo da indumentaria de Seu Sete da Lira é
apenas uma interpretacdo, uma visdo da comunidade umbandista tradicional
da época e ndo deve ser encarada como um fato, uma verdade absoluta. Pois,
para os fieis que acompanhavam a entidade, sua indumentaria vistosa
certamente ndo era um problema.

Infelizmente, do guarda-roupa de mais de cinquenta capas que Seu Sete
possuia, poucas ainda existem e, ainda que 0 acervo possua poucas pecas,
Nnosso acesso a ele ndo foi possivel. Porém, a falta do contato com as pecas
em sua tridimensionalidade nao foi um problema para nossa analise. Segundo
Meneses, é tarefa do pesquisador delimitar o campo documental que pretende

investigar (1983, p. p. 109). Nao importa se esse campo é constituido por 100%
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ou por 5% do acervo original, mas sim se ele possui elementos suficientes para
realizar uma pesquisa qualitativamente relevante. Nao é a quantidade da
amostragem que fara a diferenca na pesquisa social, mas sim a qualidade que
ela representa perante o acervo (GOLDENBERG, 2009, p. 34). Assim, a
analise tridimensional dos trajes de Seu Sete foi substituida pelo estudo das
imagens pesquisadas. Por meio da amostragem de alguns registros
iconogréficos e abstracdo a partir deles, promovemos nossa analise. Foi esta a
metodologia que procuramos adotar ao longo deste estudo.

Através de uma amostragem de imagens de capas, investigamos a
importancia dessa peca para o conjunto da indumentaria de Seu Sete no
sentido da fixacdo da imagem do exu no imaginario popular da comunidade
religiosa e néo religiosa que era atraida até suas giras. Além da capa em si,
também analisamos a presenca de trés imagens cuja carga simbodlica ndo sé
representava a entidade, como também a presentificava: o numeral sete, a
coroa e a lira. Daniel Miller cita a fabula A roupa nova do imperador para
explicar outra maneira de encarar as roupas para além do simbolismo sugerido
pela semidtica que, de acordo com o autor, € disciplina cuja interpretacao
sugere que as roupas estariam “as nossas ordens e nos representam no
mundo exterior” (MILLER, 2013, p. 22). Na histéria, um alfaiate convence o
imperador de que ele teria confeccionado uma roupa especial que apenas 0s
inteligentes seriam capazes de enxergar. Assim, 0 imperador aparece nu
perante a corte e apenas uma crianca se atreve a dizer que ele esta sem roupa
alguma. Miller usa o exemplo do conto para afirmar que as roupas nao sao

‘meros servos, cuja tarefa é representar o imperador — o sujeito humano
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(MILLER, 2013, p. 22). Enquanto a analise semiética tende a subordinar as
roupas ao individuo que as veste, a investigacdo da cultura material confere
autonomia as roupas, propondo uma analise em que 0 vestuario ndo € uma
superficialidade, mas um elemento que confere ao individuo os valores que
deseja. Nao é o imperador quem confere dignidade e requinte as roupas, mas
sim o contrario. Nao € Seu Sete quem confere luxo as suas capas, mas a capa,
com sua lira, numeral sete e coroa que conferem luxo e riqueza a entidade. E a
indumentaria de Seu Sete que revela suas particularidades, sua identidade
enquanto Exu. Por meio da visualidade do seu traje, da sua capa contendo a
imagem da lira, do numeral sete e da coroa se reconhece que aquele é o exu
Seu Sete da Lira. Tanto que essas imagens saem de sua capa para aparecer
nos adesivos dos carros, nos amuletos pendurados por corddes e na pichacdo
da construcéo que ainda resta do terreiro em Santissimo.

Renata Menezes afirma que ndo € necessario conhecer a fundo a
respeito de um santo ou de uma figura religiosa para adquirir fé e devocgao
nele, “para entregar-se a ele. O que é necessario € ser capaz de reconhecé-lo,
identifica-lo” (MENEZES, 2011, p. 52). A capa, a lira, a coroa e o numeral sete
estilizado foram imagens que criaram a identidade de Seu Sete da Lira no
imaginario popular do Rio de Janeiro do final da década de 1960 e inicio de
1970. Foram esses elementos da cultura material que fixaram a presenca
desse exu nos seus fieis. Lembremos do trecho da musica cantada em
Santissimo, gravada no LP Seu 7 Encruzilhadas da Lira (Seu 7 Saracura cura a
minha dor), citado no primeiro capitulo deste trabalho: “Este sete € meu amigo,

€ meu rei, meu companheiro”. O numeral sete é a propria presenca de Seu
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Sete da Lira junto de seus fieis que carregam essa imagem pendurada ao

pescoco, como um amuleto, capaz de invocar a presenca do exu.
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Seu Sete da Lira foi um exu que se tornou presente por meio da cultura
material. Devido a repercussao de suas sessdes de cura, de seu ritual peculiar
que utilizava um repertério musical diversificado, passando de musicas do ritual
de Umbanda, & musica classica, boleros, sambas e musica sacra crista e de
sua maneira Unica de se vestir, 0 exu ganhou popularidade. Suas aparicdes em
programas populares das duas maiores redes de televisdo do pais provocou o
acirramento das medidas de censura a imprensa, bem como a revolta da Igreja
Catolica, que via em seu Sete uma ameaca a sua influéncia junto aos seus
fieis. Além disso, seus proprios pares umbandistas ndo o reconheceram como
um exu de Umbanda, alegando que sua exposicdo nao estava em
conformidade com os ideais cristdos de simplicidade.

A Umbanda € uma religido que ndo possui uma codificacdo Unica. Diante
da sua multiplicidade litargica Renato Ortiz desenvolve o conceito de continuum
religioso, para explicar as variacdes ritualisticas que coexistem dentro da
mesma religido (ORTIZ, 2005, p. 97). Trata-se de um gradiente entre dois
polos: um menos ocidentalizado e outro mais ocidentalizado. Segundo o autor,
o polo menos ocidentalizado esta mais alinhado com as praticas afro-
brasileiras e € mais amigavel as classes pobres, logo também aos negros. Ja o
mais ocidentalizado € mais comprometido com a ideologia dominante, tem
maior penetracdo social nas classes médias e maior influéncia dos brancos. O
polo menos ocidentalizado seria formado por terreiros com uma organizagao
espacial e ideolégica mais proxima dos terreiros de Candomblé, interpretados
por Ortiz como uma representacdo do espaco africano no Brasil, uma

‘reprodugdo em miniatura” (ORTIZ, 2005, p. 102). Ja para os adeptos dos
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terreiros mais ocidentalizados, a Umbanda é uma religido fundada em 1908 por
Zélio Fernandino de Moraes. Jovem, com 18 anos de idade, de familia
pertencente a classe média fluminense, Zélio fora hostilizado ao participar de
um culto kardecista e manifestar um espirito que se autointitulava como um
caboclo, um indigena, o Caboclo das Sete Encruzilhadas. A partir de entdo, o
médium e sua entidade fundaram o ritual de Umbanda e a instituicdo que o
abrigaria, a Tenda Espirita Nossa Senhora da Piedade (15 de novembro de
1908), sendo seu lema a “manifestacdo do espirito para a caridade e que
a humildade é a forma mais sublime da pratica do Evangelho do Cristo e,
portanto, para praticar o amor ao préximo”.*’

A diversidade é vista por Patricia Birman como caracteristica intrinseca
ao culto de Umbanda, seja através das varias entidades que tomam a cabeca
do médium, seja através da falta de codificacdo que permite praticas litdrgicas
diferenciadas entre uma casa e outra. Porém, de acordo com a antropdéloga,
ela é mais bem aceita nos terreiros frequentados pelas classes mais populares.
Também nesses cultos ha uma preocupac¢do menor com a moral dos adeptos e
com a evolucdo neste sentido. Ja nos terreiros frequentados pelas classes
médias é dada maior importancia as caracteristicas morais dos espiritos e a

evolucdo dos seres espirituais e terrestres (BIRMAN, 1985, p. 85). Essas

diferencas doutrinarias também dividem os terreiros no aspecto da sua

" Conforme o site https://tensp.org.br. Ultimo acesso em 17/11/2016.
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formacdo social. Enquanto para os primeiros a diversidade é vista como
aspecto positivo, para os outros ela é vista como um defeito da religido.

No terreiro de Seu Sete da Lira os ideais morais do cristianismo, de
caridade e de auxilio aos necessitados, eram manifestos através dos
pronunciamentos do exu, mas principalmente através das curas que lhe eram
atribuidas. Isto lhe aproximava do polo classificado por Ortiz como mais
ocidentalizado da religido, ou, nas palavras de Birman, dos terreiros
frequentados majoritariamente pelas classes médias.

No entanto, a liturgia apresentada nas giras de Seu Sete da Lira, seja
pelas musicas populares tocadas pela sua banda, seja na utilizacdo da
imprensa para propagar seus ideais ou na sua maneira de se vestir, com
indumentaria sempre luxuosa, ndo estavam de acordo com este polo mais
ocidentalizado. Seu Sete ndo estava adequado ao ideal de vestuario
umbandista, alinhado a moral cristd que prevé simplicidade. Aos valores
religiosos da Umbanda mais ocidentalizada somam-se o0s ideais da nossa
sociedade contemporanea ocidental, que condena o culto a indumentaria,
qualificando-o como uma superficialidade, em detrimento da busca pelo
verdadeiro eu. O acervo de Seu Sete da Lira seria, portanto, uma frivolidade
para os umbandistas mais tradicionais, para os rituais mais ocidentalizados.

Mesmo assim Seu Sete da Lira foi um fenbmeno da Umbanda e nenhum
outro exu na histéria da religido ganhou a repercussdo que ele teve nas
décadas de 1960 e 1970, a ponto de ser objeto de matérias no Jornal do Brasil,
no jornal Ultima Hora, no Correio da Manha e principalmente na revista O

Cruzeiro, que chegou a publicar um pdster com a fotografia de Seu Sete
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(ilustracdo 12), além das famosas aparicGes na televisdo no dia 29 de agosto
de 1971, na rede Globo e na emissora Tupi.

Apesar dos diversos trajes que foram confeccionados e utilizados pelo
exu, uma parte muito pequena ainda existe, devido a falta de conservacédo
adequada. O que antes era material de uso ritualistico, vestimenta social do
exu dentro das suas giras e apari¢cdes diversas, se torna, com o falecimento de
Dona Cacilda de Assis, uma cole¢cdo, um acervo. Esta prépria nocao de
colecdo nasce somente a partir do descarte de uso social dos objetos, que os
eleva a outra condicdo: de observagdo. Nas palavras de Meneses: “Esta
exclusdo € o que transforma objetos em documentos: o objeto de seus
produtores e usuarios originais passa a valer, aos olhos de um “observador”,
apenas enquanto suporte fisico de informacao” (MENESES, 1983, p. 107). Ou
seja, ao perder seu valor de uso, a capa, antes possuidora de uma
funcionalidade ou de uma finalidade ritualistica, torna-se algo capaz de
informar a respeito de Seu Sete, de Dona Cacilda de Assis, das pessoas que
frequentavam a lira de Santissimo e, além disso, dos motivos pelos quais Seu
Sete ndo foi bem visto perante as liderancas politicas e religiosas de seu
tempo. Ao fazermos a analise de toda a informacao visual contida nas capas
de Seu Sete, na cultura material aliada ao contexto social em que elas foram
produzidas, podemos compreender muitas questdes a respeito da sociedade
carioca das décadas de 1960 e 1970.

O material tridimensional que ainda existe (ilustragbes 16 e 18)
certamente ndo é formado pelas capas e roupas mais utilizadas, pois estas se

degradaram mais rapidamente, devido a maior quantidade de uso e lavagens.
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Portanto, o que hoje se constitui como acervo tridimensional € a sobra das
mais de cinquenta capas que antes existiram, “isto € a presenca do que foi
excluido do ciclo vivo da atividade cultural” (MENESES, 1983, p. 107). Logo, as
principais pecas, como, por exemplo a capa com que Seu Sete se apresentou
no Programa Flavio Cavalcanti, ndo existem mais porque foram as mais
utilizadas, logo as de sua maior preferéncia. O que sobrou sdo as capas e
pecas que nao foram tdo utilizadas, que ndo compunham os trajes com que
Seu Sete costumava se apresentar habitualmente. Assim, o material
tridimensional que ha disponivel para analise ndo constitui o material que foi
mais utilizado. Esta colecdo, presente na residéncia da familia Assis, em
Santissimo, € constituida do descarte, do que néo era de tanta relevancia, pois
as capas mais importantes eram as mais usadas por Seu Sete e ndo estas que
sobraram.

Neste ponto a analise iconografica dos jornais e revistas da época se
torna de suma importancia. O registro visual da cultura material, a fotografia,
que também constitui materialidade cultural, foi um grande aliado desta
pesquisa. Nao houve acesso ao material tridimensional formado pela
indumentéria de Seu Sete que ainda existe, porém sua indumentéaria de maior
relevancia ndo esta presente em acervo tridimensional, mas no acervo
iconografico pesquisado nos jornais e revistas que registraram suas aparigcoes.

Além da dificuldade por conta das condi¢cfes indevidas de conservacao
dos trajes, também tivemos dificuldade de acessa-los por meio do contato com
a familia Assis. Palla afirma que a indumentaria religiosa exprime um “mistério

litdrgico” (PALLA, 1999, p. 27). Assim, devemos compreender que o0 objeto que
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nos propusemos a estudar ndo se trata de um mero traje que compde uma
indumentéria cotidiana. Juana Elbein dos Santos diz que o traje religioso s6
esta pronto para ser utilizado no ritual apés a sua consagracdo. Ou seja, a
capa de Seu Sete ndo é apenas uma capa, como qualquer outra que possa ser
comprada ou reproduzida. A capa de Seu Sete da Lira apenas se torna este
objeto quando recebe uma consagracao ritualistica que confere a ela o Axé
necessario para que possa cumprir com sua funcéo dentro do ritual (SANTOS,
2012, p. 38). Esta funcdo se traduz em peca auxiliar na atuacéo da entidade
junto a seus fieis. No caso de Seu Sete, a capa seria um dos elementos que 0
auxiliam na sua atuagao curativa. Assim, a capa, “a indumentaria, e tudo o que
cobre o corpo, exprime uma identidade, bem como um estado de alma, ou um
mistério litargico, e pode desempenhar, ao mesmo tempo, uma funcao
emblematica, alegdrica ou simbdlica” (PALLA, 1999, p. 27).

O fato de ser uma peca religiosa provoca certa dificuldade de se atingir
0 objeto, o que €é proprio da natureza religiosa. Vejamos as imagens dos santos
nas igrejas catoélicas: estdo sempre em altares ou patamares superiores aos
fieis, justamente para causar a ideia de que 0s santos sao inatingiveis. Tocar
no manto de um santo € uma experiéncia quase transcendental para os fieis,
sendo essa atitude capaz de promover milagres. Assim também se da com
relacdo a materialidade litargica da Umbanda. Nao se constituiu tarefa facil
alcancar os documentos historicos da religido, principalmente quando estédo
alocados em acervo particular e ndo em um museu ou cole¢ao disponivel para

visitacao.

111



SENA' CET/OT Janaina Frazdo Gama _SENAlf

Iniciativa da CNI - Confederacéo
Nacional da Indiistria

Finalmente, gostariamos de levantar algumas questdes para
desenvolvimento em trabalhos posteriores. A primeira delas é investigar de que
maneira os trajes tipicos das culturas europeias de séculos passados povoam
0 imaginario popular dos umbandistas, principalmente com relacdo aos exus.
Sendo a Umbanda uma religido que recebeu influéncias de diversas outras
culturas misticas, magicas e religiosas de outras partes do mundo, € a
indumentéaria europeia pertencente a diferentes épocas que se faz presente
nos trajes dos exus de Umbanda. Essas formas de vestir estariam associadas
a uma historia particular de cada entidade, constituindo uma espécie de mito
fundador individual de cada Exu. Cada um teria uma histéria passada,
associada a uma vida anterior e, por isso, por influéncias dessa vivéncia
passada, teria preferéncias por vestir-se da forma como se apresenta.

A segunda questdo que surge € se Seu Sete foi um influenciador da
indumentéria dos Exus que surgiram posteriormente a ele. Teria Seu Sete
criado um novo padrdo vestimentar para os Exus, que, talvez, a partir da
repercussao de sua figura, tenham solicitado capas com pontos bordados? A
entidade pode ter inaugurado o uso de capas com pontos bordados e pode ter
influenciado outros exus, que passaram a utiliza-la a partir das suas aparicoes.
Este questionamento se desdobra em outro: quais sdo os limites das roupas
ritualisticas dentro da Umbanda? Se ndo ha uma codificagdo que indique um
padrdo para as roupas, se elas séo confeccionadas de acordo com a forma de
se mostrar dos Exus para seus médiuns, elas podem existir cada qual com
suas especificidades. Se cada capa pode ser personalizada de acordo com o

Exu que a veste, e suas caracteristicas particulares, entdo ndo ha limites para
112



SENAI CET/OT Janaina Frazdo Gama §SENAI%

Iniciativa da CNI - Confederacdo
Nacinnal da Indiistria

novas criacdes? A flexibilidade do uso de materiais e modelagens pode ser
ilimitada ou em alguma medida essa liberdade de uso alcanca os limites
litargicos?

Por fim, gostariamos de nos utilizar das palavras de Paulo Knauss,
guando sugere que a aproximacao do objeto artistico ao universo das imagens
retirou da obra de arte a sua aura, revelando que este objeto € uma construcao
social. Assim como as obras de arte sacra catdlicas, presentes nos museus e
elevadas a condicdo de obra de Arte, a materialidade cultural da Umbanda
também constitui produgdo artistica. “Trata-se de afirmar um conceito
antropoldgico de cultura que se refere a todas as dimensfes da vida, a um
amplo leque de atividades na sociedade, as praticas de grupo compartilhadas”
(KNAUSS, 2006, p. 115). Pretendemos, portanto, que este trabalho contribua
para o aprofundamento dos estudos da cultura material da religiosidade afro-
brasileira, em especial para os estudos da materialidade produzida pela
Umbanda. Assim como as demais religides, a Umbanda possui sua producao
artistica e cultural, sendo de grande relevancia o seu registro, estudo e

investigacao.

113



SENA' CET/OT Janaina Fraz8o Gama

indice de llustracdes:
llustracdo 1: Capa da revista Amiga, de 1971, .........uuuumrimmmmmimiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiineens 16

llustracdo 2: “A m&e de santo Dona Cacilda de Assis encarna Seu Sete da Lira

no Carnaval de 1972”. Fotografia. Jornal Noticias Populares de 14/02/1972. .18

llustracéo 3: Arte de divulgacdo do Workshop Overdose de Exu, ocorrido em

21/06/2015 na UEUB (Uniao Espiritista de Umbanda do Brasil). ..................... 20

llustracéo 4: Portéo de ferro da casa de Cacilda de Assis. Fotografia de

L5/07 20LT . e 24

llustracdo 5: Parte superior da estrutura do terreiro de Seu Sete da Lira.

Fotografia de 15/07/2017. ....ccoeeeeeeeiiiee et 26

llustragdo 6: Comodo na parte superior da edificagdo. A parte branca de
concreto era um altar dedicado a Santo Antdnio, como veremos na ilustracao 7.

Fotografia de 15/07/2017. ....ccooeeeeeieee et 28

llustracdo 7: Fotografia originalmente publicada na edigdo 10872 do Jornal
Ultima Hora, pagina 13, de 25 de janeiro de 1983. Nela podemos identificar o
espaco visto na ilustracdo 6, onde se localizava o altar dedicado a Santo

AN N O, et e ———— 29

llustracéo 8: Visdo do patamar superior da edificacdo, que se estende apenas
até certo ponto da construcdo, onde se pode ver a parte inferior, local em que
se posicionavam os consulentes a espera da aparicdo de Seu Sete. Entre um

114



SENA' CET/OT Janaina Fraz8o Gama

patamar e outro havia uma escada, por onde Seu Sete descia e percorria as
mesas de cura, ao redor das quais a multiddo aguardava sua presenca.

Fotografia de 15/07/2017. .....coooeeeeiiiiee e 30

llustracdo 9: Imagem da capa do LP Seu 7 Encruzilhadas da Lira (Seu 7
Saracura cura a minha dor), gravado em 1970. Essa imagem estilizada do
numeral sete era a logomarca impressa nos adesivos dos carros e chaveiros

(o] r= o [ TSN o F= W 0 011 1S3 o ) 1 35

llustragdo 10: Contracapa do LP Seu 7 Encruzilhadas da Lira (Seu 7 Saracura

cura a minha dor), gravado em 1970. .......ccooeieiiiiiiii 36

llustracdo 11: “Uma iadé de Exu na Bahia” Fotografia / Pierre Verger............... 46

llustracdo 12: Exu Sete Encruzilhadas Rei da Lira, manifestado em Cacilda de

AsSIS. Fotografia / [LOT71]....cooe e a7

llustragao 13: “(...) e dangando, segurando na mao um o0go de forma falica.”

Fotografia / PIErre VEIQET . .....coooeeieiei e 57

llustragao 14: “Seu Sete da Lira no programa Flavio Cavalcanti em 1971”.

Fotografia. Revista O CRUZEIRO, edi¢éo 36, pagina 103, de 08/09/1971...... 81

llustragdo 15: Mae Cacilda de Assis incorporada com Seu Sete da Lira.

01 (0 | = = PP 85

llustragdo 16: Capa do Exu Sete da Lira. Fotografia. ...........ccooeeeviiiiiiiiiinnnnnenn. 91

115



SENA' CET/OT Janaina Frazdo Gama SENAIE

Iniciativa da CNI - Confederacéo
Nacional da Indiistria

llustracdo 17: Detalhe da lira e do numeral 7 bordados com paetés, micangas e

pedrarias. FOtOgrafia. ...........oovuiuiiiiiii e e 92

llustracdo 18: Capa em veludo com o desenho de uma lira de quatro cordas

bordada com cristais austriacos. Fotografia............cccccevvviiiiiiiiiciiiiice e, 93

llustracdo 19: Detalhe do desenho de lira confeccionado com cristais austriacos

(SI=To][or= Toto SR g T W olo g o] = L - USSP 98

116



SENA' CET/OT Janaina Fraz8o Gama

Bibliografia:

BIRMAN, Patricia. O que € Umbanda. Sao Paulo, SP: Brasiliense, 1985.

BN, MEMORIA. 03 de julho de 2015. http://memoria.bn.br/ (acesso em 01 de maio de
2017).

BRUNEL, Pierre (direcao). Dicionério de mitos literarios. 3. ed. Tradugéo: Carlos... [et
al.] SUSSEKIND. Rio de Janeiro: José Olympio, 2000.

CBN. 21 de abril de 2017. http://m.cbn.globoradio.globo.com/media/audio/80663/seu-
sete-da-lira-foi-uma-febre.htm (acesso em 29 de abril de 2017).

CHEVALIER, Jean, Alain GHEERBRANT, André BARBAULT, e [et al.]. Dicionério de
simbolos: (mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nUmeros).
182 ed. Traducao: Vera da Costa e Silva... [et al.]. Rio de Janeiro: José
Olympio, 2003.

CUMINO, Alexandre. Historia da Umbanda: uma religido brasileira. Sdo Paulo, SP:
Madras, 2015.

FREIRE FILHO, Joao. “INTERCOM - Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicacao.” setembro de 2001.
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2001/papers/INP7FREIRE.PDF
(acesso em 2016 de novembro de 2016).

GOLDENBERG, Mirian. A arte de pesquisar: como fazer pesquisa qualitativa em
ciéncias sociais. 112 edi¢do. Rio de Janeiro: Record, 2009.

KNAUSS, Paulo. “O desafio de fazer Histéria com imagens: arte e cultura visual.”
Cultura, v.8, n. 12, jan-jun de 2006: 97-115.

LIVRE, MERCADO. s.d. http://produto.mercadolivre.com.br/MLB-721303312-seu-7-
saracura-cura-minha-dor-vinil-lp-_JM (acesso em 22 de novembro de 2016).

LODY, Raul. Dicionario de arte sacra e técnicas afro-brasileiras . Rio de Janeiro, RJ:
Pallas, 2003.

MENESES, Ulpiano T.B. “A cultura material no estudo das sociedades antigas.”
Revista de Historia (Nova Série), n. 115, jul-dez de 1983.

MENEZES, Renata de Castro. “A imagem sagrada na era da reprodutibilidade técnica:
sobre santinhos.” Horizontes Antropologicos. Porto Alegre. Ano 17, n. 36., jul-
dez de 2011: 43-65.

MILLER, Daniel. Trecos, tro¢os e coisas: estudos antropolégicos sobre a cultura
material. Tradugdo: Renato Aguiar. Rio de Janeiro: Zahar, 2013.

117



SENA' CET/OT Janaina Fraz8o Gama

NACIF, M.C. Volpi. “As roupas pelo avesso: cultura material e histéria social do
vestuario.” 9° Coloquio de Moda. Fortaleza. Universidade Federal do Ceara.,
09 a 11 de setembro de 2013.

ORTIZ, Renato. A morte branca do feiticeiro negro: umbanda e sociedade brasileira.
Sao Paulo, SP: Brasiliense, 2005.

PALLA, Maria José. Traje e pintura - Gréo Vasco e o Retabulo da Sé de Viseu. Lisboa:
Estampa, 1999.

SANTOS, Juana Elbein dos. Os Nagé e a morte: Pade, Aséseé e o culto Egun na
Bahia;traduzido pela Universidade Federal da Bahia. Petrépolis: Vozes, 2012.

SOUZA, Antonio Elieser Leal. O espiritismo, a magia e as sete linhas de Umbanda.
2008.

Tenda Espirita Mirim. s.d. http://www.tendaespiritamirim.com.br/filiais.asp (acesso em
28 de 03 de 2017).

TRINDADE, Diamantino Fernandes (org.). Histéria da Umbanda no Brasil - Vol. 2.
Limeira, SP: Editora do Conhecimento, 2014.

—. Histéria da Umbanda no Brasil - Vol. 3. Limeira, SP: Editora do Conhecimento,
2015.

UOL, FOLHA. 10 de setembro de 2014.
http://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/28647-seu-sete-da-lira-no-np (acesso
em 01 de maio de 2017).

VERDE, ACERVO ESTRELA. 2009.
http://acervoestrelaverde.blogspot.com.br/2009/05/sete-rei-da-lira-1971.html
(acesso em 05 de Abril de 2015).

VERGER, Pierre. Orixas: deuses iorubas na Africa e no novo mundo. Sdo Paulo, SP:
Corrupio, 1981.

118



SENAICETIQT

Janaina Frazdo Gama

119

i -SENAI

Iniciativa da CNI - Confederagao
Nacional da Indistria



SENA' CET/OT Janaina Fraz8o Gama

Anexo 1

Reportagem da revista O Cruzeiro de 30 de junho de 1971, paginas 38 a 45 -
matéria de Ubiratan de Lemos, com fotografias de Vieira de Queiroz e Luiz
Carlos Vieira, intitulada “O maracand da fé&” (Disponivel em

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=003581&PaqgFis=18148

2&Pesg=seu%?20sete. Acesso em 01/05/2017).

Nem a chuva nem a lama desmancharam a festa de seu Sete. Dia 13 — sabado
para domingo -, com cardumes de carros deixando todos os pontos do Rio para
Santissimo, onde o Rei da Lira pratica sua caridade de multiddes. O asfalto
termina e continua o barro mole da Estrada do Lameirdo. Os faréis altos
mostram os fios da chuva e os pneus se afundam e derrapam no chao
encharcado. Trés quildmetros antes de alcancar o terreiro ja comeca o
engarrafamento. Uma procissdo de rodas e roncos de motor. Kombis
carregadas de familias de fé. Velhos, criangas, criancinhas de colo. Juventude
normal e cabeluda. Grupos de soldados da PM fazendo o apoio ao transito.
Alguns carros caidos na vala e gente empurrando as carrocarias atoladas.

Os estacionamentos. Uma duazia deles. Guardas e paisanos de boné vermelho
dando as dicas: encoste aqui, um pouco atras, mais pra frente, ai esta bom. A
lama grudando nos sapatos. Espirros e tosses anunciando a presenca do
resfriado. Mas ninguém se queixa. Tudo esta magnifico. Seu sete falou e esta
falado.

O VERMELHO E O NEGRO
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O dia é de santo Antbnio. Dia de aniversario de seu Sete. Dia também de
inauguracao das obras do névo Terreiro da Lira. O maracana da fé, vestido de
vermelho e préto. As cores do Homem. O vocabulério Maracana néo entra de
cambulhada. Porque o Terreiro do Rei da Lira — potestade das encruzilhadas —
€ a maior explosdo de espiritismo popular do Brasil e do mundo. S6 vendo para
crer. SO vendo para sentir. Aquelas maos crispadas de fé: 16 mil devotos
debaixo da agua que Deus mandava. Cinco mil carros, mais talvez,
entartarugando a area. A criancinha enférma ou ja curada nas maos da mae.
As lagrimas de gratiddo. Aquéles rostos iluminados de esperanca. Tudo que é
tipo de raca num c6ro so:

— Seu Sete Rei da Lira € meu protetor, Seu Sete sara, cura, cura minha dor.

O Homem chega as 9 da noite. Em cima do ponteiro. Em clarim anuncia seu
Sete. A orquestra da Lira, conjunto de coral, cordas e metais, inicia 0 som de
samba, tango, marchas, valsa, sortimentos completo brasileiro e de fora. A
musica de povo serve para polarizar as vibracfes da cura. E a trilha sonora da
fé. O combustivel som da corrente de pensamento positivo: o feixe vibratorio do
amor. Bandeirinhas em vermelho e negro cobrem os espacos. Tudo € vermelho
e negro, as cores dos Exus. As cores do Flamengo, porque seu Sete é
Flamengo. (Em S. Paulo, Corinthians; em Minas, Atlético e em Porto Alegre,
Internacional.)

A multiddo se espreme. Nao ha espaco para abrir a béca. Seu Sete, garboso,
pitoresco, seu poder enorme de comunicacdo. Vai falando com todo o mundo
sem respeitar patente. Téda a gente € igual. Nao existe pistoldao, nem

importancia pessoal para o Rei da Lira. Na mdo do Homem a garrafa de
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cachaca, o marafo da cura. Ele vai bebendo e jogando o marafo na cabeca do
povo. Da garrafa ou da béca, num spray milagroso.

SO éle tem prestigio para furar o seu caminho no meio do pessoal. Pois quem
consegue O seu lugar ndo arreda mais o pé de la. Vai pingando seus
atendimentos, suas consultas, curando, aconselhando, doutrinando. A furia
para beijar suas méaos curadoras. Os altares bem decorados. Tudo limpinho.
Mais de 300 devotos da Casa, circulando dentro da multiddo, com a faixa de
fiscal, para que a ordem se faca. Santo Antonio € a imagem que se repete em
cada canto da Casa.

Do lado de fora, o arraial. Nascem as carrocinhas de cachorro-quente como
cogumelos. Até mesmo reboques maiores, fornecendo refeicdes leves. E o
comércio que acompanhas as multidées, e que ndo tem nada a ver com a
funcdo de cura do terreiro. Seu Sete é a caridade gratuita e sem privilégios.
Para tddas as torcidas.

AVE-MARIA

Eis um padre. Da Igreja Catdlica Independente. Ele emerge de dentro de seus
paramentos e prepara-se para a sua liturgia. Para incrivel, mas vai oficiar a
missa no terreiro de seu Sete. Rente a0 Homem, numa prova de ecumenismo.
(Alids, por delegacédo do Vaticano, um padre catdlico-apostolico-romano esta
pesquisando a Umbanda. O assunto transformou-se em reportagem no nimero
anterior de O CRUZEIRO.)

— Seu nome, reverendo?

— Padre Matrtins, amigo de seu Sete.

— O sr. é espirita?
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Sou catdlico, mas aprovo tddas as religibes cujo conteudo filoséfico seja
cristdo. Por isso aprovo seu Sete.

Era engracado ver o padre ao lado do Homem, num dialogo perfeito. A batina
abracada a capa negra da Lira, ambos percorrendo a multiddo. O padre com
sua agua benta borrifando o povo. Seu Sete de marafo em punho fazendo a
mesma coisa. Uma intimidade completa através da ponte ecuménica do Cristo.
- Vamos cantar a Ave-Maria de Gounod. Todo mundo. Nao quero ninguém com
a boca trancada — seu Sete falou e disse.

O cantor Salvador Lorian — crooner da bandinha da fé — encheu os espacos
com a Ave-Maria. E 0 povo seguiu cantando atrds déle. Seu Sete também
cantava com gestos largos de maestro. (Um quadro fora de série, magnifico e
curioso.)

O padre comecou seu oficio. Seu Sete fazia suas curas. As pastbras de Santo
Antdnio — belas mocinhas trajadas a carater — cirandavam numa alegria de
fogueira.

Acabou a Ave-Maria. A bandinha atacou o hino do Flamengo, e o
flamenguismo do terreiro sacudiu nas molas: um grande berro musical e bonito.
O Homem levantou a camisa de um, colocou a méo nela e fechou os olhos em
concentracéo. Depois espirrou marafo no doente e disse:

— Va para casa e pode comer tudo. Esta ulcera foi embora.

Luzia espalhava sua energia na area. Providenciava de um tudo. Luzia, filha de
Dona Cacilda de Assis, médium de seu Sete. O corretor José Gomes, esp0so

de Dona Cacilda, também infatigavel no contrble e superviséo do terreiro.
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Anotamos algumas tiradas musicais de cura: Uma Casa Portuguésa com
Certeza, aquela de Moacir Franco sobre o drama de bola de Garrincha, tangos,
valsas, sambas de fervura viva. E as curas progredindo nessa esteira de som.
INVASAO DA UMBANDA

Todo mundo com um grande sete pendurado no pescoco. Cartazes de seu
Sete — aquele poster divulgado por O CRUZEIRO - por cima da multiddo
devota. L4 estd o Vasco falando com o Homem. Alguns diretores e o Gilson
Nunes, até o gogd de animacao.

— Sou filho de seu Sete ha muito tempo — confirma o craque.

Vamos anotando presencas. Algumas famosas, outras ilustres. Povo de
televisdo se apertando por tdda parte. Emiliano Queirds, Neusa Amaral, Selma
Lopes, Guerra Peixe, Sérgio Bitencourt (j& matriculado na fé no Homem). Lucio
Mauro. Até o Chacrinha costuma aparecer por la.

Agarramos o Capitdo Aza para conversar:

— O Rei das criancas aqui, por qué?

— Porque fui curado por éle.

— Pode contar isso direitinho?

— E é pra ja: eu tinha uma dor danada em cima do peito. Fiz tudo que era
exame, radiografias e o resto. Os médicos diziam que eu néo tinha nada, que
eu gozava saude. Mas a dor continuava sem explicacdo. Uma dor forte e
chata. Chegou ao ponto de prejudicar meu didlogo com as criancinhas. Foi
guando um colega me trouxe a seu Sete. Na primeira mesa, quando éle botou
a mao em cima da dor, ela me deixou em paz. Nao voltou mais. Desapareceu.

— Vocé tem alguma explicacao?
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— Eu nédo entendo de religido nem de espiritismo. Sou analfabeto nessas
matérias. Mas que a dor passou, passou. E por isso sou grato a seu Sete. E
nao largo mais o terreiro déle.

A paisana, muita oficialidade graida. O almirante Eduardo Séco, que
experimentou o poder de cura da entidade. O coronel Ney Pereira, cujo filho,
comprovadamente canceroso, estd completamente curado. O major Ruy Lopes
Cabral, que j& faz parte do Estado-Maior do Homem. Outro major, Joaquim
Fernandes, também empolgado pelos podéres de caridade, e muito mais farda
de camisa esporte impossivel de identificar no seio da assisténcia.

Vera Ribeiro, ex-miss Brasil — aquela que reproduzia a graca da Adalgisa
Colombo na passarela — Verinha, nora do Almirante Séco, estava ali para
abracar seu Sete. E pedir a éle para curar seu esp6so. O comendador Otavio
Cabral de Almeida, pesquisador de fenomenologia do terreiro. Deputados
Rubem Medina e Rossini Lopes da Fonte, fazem saravd para o Rei das 7
encruzilhadas.

Observa-se a invasédo da Umbanda na sociedade brasileira. S&o 35 mil tendas
de espiritismo popular, s6 no Grande Rio. O consumo de ervas, velas e incenso
alcanca niveis elevados.

— Por que, seu Sete?

— Meu filho, a Umbanda sé faz caridade. Exus, Prétos-Velhos, Caboclos,
Criancas — todo o povo da Direita e da Esquerda astral — fazem o bem sem
olhar a quem. Umbanda ndo se mete com politica nem com as coisas do
Govérno. A Umbanda so6 trata do amor universal. Cura 0 corpo para curar o

espirito. E por isso que nds estamos crescendo.
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Deixamos para ndés mais essa conclusdo: Umbanda se transformou no maior
INPS déste pais. Num INPS temporal e espiritual. Num Pronto-Socorro para
todas as classes.

NOVAS DIMENSOES DA LIRA

O terreiro ja € imenso e sera muito mais. A Enal Construtora Ltda., por
intermédio de Jodo Pereira Padilha, esta construindo as obras, ja em fase final.
Sédo dois mil metros quadrados de cimento armado. Para abrigar, sentados,
mais de dois mil doentes. Uma mesa, que é provavelmente a maior do mundo,
com 112 metros de comprimento, em zigue-zague, em cujas bordas se revesa
[sic] o povo de consulta. 25 sanitarios e uma profusdo de detalhes funcionais.
Tudo isso custara 900 mil cruzeiros, poupanca da propria frequéncia. Seu Sete
explica:

— De 13 de fevereiro a 13 de junho, a garrafa de marafo custara cinco
cruzeiros. Para financiar a obra. Depois voltara ao preco normal. E a Unica
maneira decente para arrecadar bango (dinheiro) para fazer a obra da Nova
Lira e tirar o meu povo do relento.

O major Rui Cabral aparece com informacdes. Aborda exploracdes que
ocorrem & margem do contrdle do terreiro. Ele mesmo descobriu que uma
vigarista chamada Orlandina (rua Dr. Bulhdes, 366) andou imprimindo 10 mil
entradas do terreiro para vender. E muito dificil evitar tais estilos de exploracéo,
em virtude da ampliddo das curas e de seus espacos geométricos. De quando
em vez alguém é apanhado fazendo patifaria. A vigilancia do terreiro é cada
vez maior, mas ainda assim ocorrem fatos reprovaveis. Agora em propor¢cdes

bem menores. A administracdo da Lira pede aos fiéis de seu Sete que
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permanecam de olhos abertos para ésses fatos e comuniguem as informacdes
para os fiscais.

MEIA-NOITE E HORA GRANDE

A voz profunda de David Montenegro, ex-sargento da Aeronautica e de
indiscutivel talento vocal. Seu Sete o abraca e recomenda:

— Vamos ajudar o orfanato do Padre Martins. Vamos ajudar as criancinhas.

No violino, Cristina Saldanha. Jodo, o irmdo cacula de d. Cacilda, ajuda a
missdo de cura. E sempre as méaos de fé agarrando seu Sete, aquelas caras
douradas de dor e esperanca. O Aché Musical € o remédio maior.

O ambiente fabrica alegria no coracdo. Seu Sete ndo cura com tristeza. Parece
trazer um sol na sua missao de caridade. Quer todo mundo cantando, sorrindo,
irradiando saude espiritual. Quer todo mundo virando criancga.

Nessa paz de musica aplicada a cura, vem chegando a meia-noite. A Hora
Grande do povo das encruzas. O instante da corrente do amor. E o pico da
montanha na liturgia do terreiro.

O instante mais esotérico, a compulsao da fé e da concentra¢do do amor.

— Se Cristo viesse hoje — vai dizendo o Rei da Lira — éle pregaria seu
Evangelho através de uma cadeia de televisédo. Pelo satélite. O amor chegaria
mais rapido ao coracao do rebanho.

Forma-se a corrente. A multiddo de bragcos dados. De 15 a 20 mil pessoas
tinindo de concentracdo. Todos cantam o ponto do seu Sete:

— Chegou a Hora Grande

Da corrente do amor
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O Homem puxa o céro. O remédio vem de cima em formato de capsulas
vibratorias, as drageas de fé da corrente. Forma-se uma imensa cupula
magnética. As vezes, um grito na multiddo. Alguém caiu em transe. Desceu um
obsessor puxado pela férca da corrente para deixar em paz o irméo a quem se
colava. Seu Sete vai la e acaba com o caso. O irmao volta a si e experimenta a
sensacao de leveza. Parece que tirou um fardo ruim das costas.

PEQUENA ESTATISTICA DE CURA

As curas. S&o centenas. Um trem de casos. Passamos a recolher
depoimentos. Os mais sérios e probatdrios. Conosco o coronel Ney Pereira.
Para contar o caso de seu filho Marcio Roberto Pereira, que, na época do fato,
tinha 13 anos.

— Apareceu um ganglio no pescoco do garoto. Ele foi operado na Casa de
Saulde Santa Lucia pelas maos do dr. Rui Archer, chefe de cirurgia do Hospital
Jesus. Exames patolégicos positivaram o cancer: lisofarcroma. Seis meses
depois da operacdo voltou o mal. Nova operacdo no Hospital Jesus, névo
exame patoldgico no Instituto Nacional do Céancer. Um ano e oito meses se
passaram, quando o mesmo problema se manifesta. Ocorre a terceira
operacdo, com exames desta vez feitos por trés patologistas do Instituto
Nacional do Céancer e do Instituto de Biologia do Exército. Todos ésses exames
confirmaram o cancer. Outra operacdo e, um ano mais tarde, novamente o mal.
Meu filho passa a receber aplicagcbes de cobalto. Eu e minha esposa
estadvamos desesperados. Quem € pai e mée pode avaliar o que significa ésse
tipo de sofrimento. As aplicacdes radioativas eram feitas no Hospital Central do

Exército pelo dr. Newton Gabriel. Seriam 40 aplicacdes ao todo. Quando 22
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tinham sido aplicadas, um amigo apareceu em minha casa e me indicou seu
Sete. Em desespéro de causa, procurei o terreiro. Eu procuraria qualquer
solucdo. Seu Sete, durante vinte minutos, fez irradiacdo espiritual sobre o
garo6to. Foi contando tudo sobre o meu drama sem que eu lhe dissesse nada.
Depois de seu trabalho me disse:

— “Seu menino esta curado. Pode ir em paz para sua casa.”

— Pois bem - reafirma o coronel — no dia seguinte meu filho me disse:

— “Papai, desapareceu o caro¢co do meu pescogo. A bolinha desapareceu.”

— Levei o gar6to imediatamente para o Hospital Central do Exército. O caroco
havia mesmo sumido. E os exames patolégicos, que foram novamente feitos,
constataram que nao havia mais cancer. Marcio, meu filho, estava
definitivamente curado. De um dia para o outro. Eu passei a viver de névo.
Gracas a Deus! Gracas a seu Sete!, que é também servo de Deus.

SEU SETE E ASSIM

Vocés leram os casos. Espiritismo? Hipnose? Fé? Forcas ocultas da mente ou
do espirito? Mas de uma ninguém sai: seu Sete cura. Nao fésse isso, e seu
terreiro ndo seria aquela multiddo. Um grande laboratério de fé em Deus. Néo
fosse isso, e aguéle povo crente ndo teria aquéle rosto impregnado de fulgor
religioso. A Lira de seu Sete chega para todo o mundo. Sem discriminacdo. L4
estava, na festa contada nesta reportagem, o correspondente de televisdo
americano Lance Belville. Seu filhinho Wilson esta cego. E éle pedia em inglés
uma caridade ao famoso Exu de coroa:

— Please, Mister Seven, Please.
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